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En bonadsmalare och hans varld handlar om en folklig malare som forvandlade Bibelns
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for egna syften eller gick han endast sina bestallares drenden? | denna bok far vi mota okanda sidor
av personen och bonadsmalaren Johannes Nilsson som utforde sitt livsverk vid sidan av de stora
allfarvdgarna i religios konst och litteratur.

Analysen omfattar kyrkbocker, bouppteckningar, kartor och traditionsmaterial vid sidan av bonader-
na. Utgangspunkt ar en idé om ett samband mellan tankevarld och bildgestaltning - att bonader-
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Forord

Den varma sommaren 1999 ar det tid att lagga
sista handen vid ett projekt som pégétt i drygt
tio ars tid, inte utan manga och langa avbrott.
Det har varit en dventyrlig resa in i en forgangen
vérld, som ett faltarbete i historien.

Boken handlar om folkligt bildskapande med
tonvikten pa den individuella sararten. Den van-
der sig inte bara till forskarsamhéllet utan i lika
hog grad till bonadsagare, hembygdsvanner,
museifolk, historiskt intresserade och lasare med
intresse for bild. Bilder och bildtexter &r avsedda
som hjalpmedel vid analysen och for att under-
latta tolkningen av bonadernas svartillgangliga
bildsprak, men de langa texterna gor det ocksa
mojligt att ta del av bokens innehéll som en be-
rattelse i beréttelsen. Bokens bilder &r lika
ojamna med hansyn till kvalitet och fargétergiv-
ning som bonaderna &r ojamnai slitage. De ar i
sig tecken pa tidens gang och individuell sarart,
vilket jag ser som positivt i en bok som denna.

Johannes Nilssons for mig kanda produktion
ar inford i fyra bilagor, dar man ocksa kan folja
utvecklingen. Bil.1 &r en motivkatalog, bil. 2 en
kronologiskt ordnad férteckning éver hans mo-
tiv; bil. 3 innehaller motiven ordnade frekvens-
massigt och bil. 4 en bonadskatalog.

Malade bonader ar inte nagot enkelt forsk-
ningsfalt. Forutom att de ar svértolkade &r de
svartillgangliga, utspridda pA manga skilda plat-
ser eller undanstoppade i museernas magasin.
Jag har haft férmanen att fa studera flera av Jo-
hannes Nilssons magasinerade bonader i origi-
nal i Géteborgs stadsmuseum, museet i Halm-
stad, KultureniLund, Nordiska museet i Stock-
holm och museet i Varberg. Dessutom har jag
sett dem uppsatta dven i Jonsnahultstugan, Boll-
altebygget i Kndred, i bonadsmuseet i Unnaryd
och hos ett antal privata bonadsagare.

Avhandlingsskrivandet har mestadels varit
spannande och roligt, bortsett fran perioder med
besvarliga datorproblem. Jag vill framhalla att
den goda och varma atmosfar som rader pé in-
stitutionen har varit viktig pa véagen till mélet.
Etnologiska institutionen i Lund préglas av mén-
niskor med en sallsynt varme, kamratskap och
villighet att satta till tid fér att lyssna, att bidra
med synpunkter, att hjalpa till med praktiska
detaljer. Den intellektuella miljon har vida ra-
mar och ett hdgt tak och jag har darfér uppmunt-
rats att préva nya angreppssatt och idéer fastan
faltet bonadsmaleri redan &r val genomkorsat
av tidigare forskare. Att fa gensvar ar stimule-
rande och viktigt for varje doktorand som drivs
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av nyfikenhet och upptéackarlust. De vildaste idé-
erna har rensats bort efter diskussion med erfarna
forskare och doktorander som jag haft nara kon-
takter med eller delat arbetsrum med.

Det ar ocksd viktigt att tankarna sa sma-
ningom hamnar i nagorlunda konvergenta banor,
att det finns nagon form av helhet i tanke-
verksamheten som bas for disposition och skri-
vande. | det avseendet har dven de sammanhalina
diskussionsgrupperna utanfér seminarierna va-
rit goda vagrojare. Utifran de diskussioner som
fordes i "Teorigruppen” har jag lart mig hitta
nagra av de tradar som senare blev grundlag-
gande for teoribildningen, genom “Estetik-
gruppen”, som resulterade i boken Tycke och smak
(1996), har jag funnit det viktiga i att studera
mekanismer som lett till estetisering i bonader-
na och i den annu pagdende "Narrations-
gruppen” lades den egentliga grunden for stu-
diet av berattande i bonader.

En avhandling &r aldrig en enda persons verk
och i mitt fall har kontakterna varit ménga och
inte heller stannat inom institutionen. Ingen &ar
glémd, men négra vill jag sarskilt lyfta fram. Jo-
nas Frykman, du som varit min handledare och
som talmodigt last mina utkast, kommenterat
och aterigen last och fort mig till ratta nar
irrgdngarna tagit Gverhanden i forskningsprocess
och i textbearbetning. Tack for viktig textkritik
och for att du bad mig lagga tyngdpunkten pa
Johannes Nilsson och inte pa hans bonader! Nils-
Arvid Bringéus, du som dr nestorn i detta falt har
anda valkomnat mina nya infallsvinklar och upp-
muntrat mig i mitt arbete. Tack for att du stallt
upp med din expertkunskap, genomlasning av
manusutkast, kritiska synpunkter och for att du
dragit igdng bonadssymposierna som blivit vik-
tiga milstolpar i avhandlingsarbetet. Tack for att
aven du gav mig radet att koncentrera mig pa
malaren! Genom att f6lja ditt och handledarens
rad leddes jag in i en forskningsprocess som bju-
dit pd manga roliga och spannande vandningar.
Inger Lovkrona, utan ditt varma stdd hade det
inte blivit ndgon avhandling! Dig tackar jag varmt
for omtanke, standig uppmuntran och nyfiken-

8

het p& mitt arbete, manga genomlasningar och
papekanden och inte minst for alla de roliga och
spannande diskussioner vi haft bl.a. i narrations-
gruppen. Gunnel Olsson, ocksé din omtanke har
varit ovarderlig! Tack fér roliga och inspirerande
samtal och for din stdndiga uppmuntran. Tack,
Ulla Pihl, for likaledes inspirerande samtal och
for valbehovlig textkritik. Orvar Lofgren, dig
tackar jag for din uppmuntran, for lasning av
manus och viktiga synpunkter som lyfte avhand-
lingen en bit 6ver marknivan. Tack ocksa Anders
Gustavsson, Fredrik Nilsson, Ingrid Nordstrém,
Anders Salomonsson, Birgitta Svensson och Lynn
Akesson fér genomlasning av manus och manus-
delar och for era klargdrande synpunkter. Tack,
Magnus Gudmundsson och Katarina Saltzman,
for att ni manga ganger hjalpt mig att bringa reda
i mina tankegéngar. Magnus, dig tackar jag ocksa
for vélbehovlig datorsupport. Tack, Ingeborg
Brunkhorst for din uppmuntran och fér att du
delat med dig av dina rika kunskaper. Goran Sjo-
gard, dig tackar jag for att du hjalpt mig med
sockendatabasen och for att du standigt varit vil-
lig att 16sa alla de tusen och en problem som
uppstar vid hanteringen av datorer och databaser.
Varmt tack riktar jag ocksa till Birgit Sundberg,
Ulla Grip, Birgitta Andersson, Birgitta Dahlman,
Gunnel Larsson, Lennart Liljerum, Brita Nilsson
och Nils Westerdahl for all assistans med skilda
goromal och for valbehovlig uppmuntran. Utan
er hade avhandlingen varit oandligt mycket sva-
rare att genomfora.

Den numera nedlagda Forskarskolan, som
vande sig till humanister och samhaéllsvetare, har
i hdg grad underlattat mina kontakter 6ver
amnesgranserna, framst med Historiska institu-
tionen i Lund, Institutionen for Humaniora i
Véxj6, Konstvetenskapliga och Teologiska insti-
tutionerna i Lund och Forskningsarkivet vid
Umead universitet. Sarskilt vill jag tacka Barbro
Bergner och Lisa Nyberg for viktiga synpunkter
pé mina utkast. Bland alla de personer ur den
stora krets bonads- och folkkonstforskare som jag
mott och som bidragit med idéer, goda rad och
uppmuntran vill jag sarskilt tacka Maj
Nodermann, som varit ett stort stod bade under



sin tid som intendent vid Nordiska museet och
efter sin pensionering, och Stig Tornehed, som
visat stort intresse for min forskning och som,
genom sitt engagemang for bonadsmaleriet,
medverkat till att bonadssymposierna kunnat an-
ordnas.

Kontakterna med museer och arkiv har varit
ménga och tidvis intensiva. Jag har behovt
mycken hjalp fran personalen for att kunna ar-
beta i magasinen och jag tackar er alla varmt for
att ni tagit av er tid och delat med er av era kun-
skaper. Sarskilt varmt vill jag tacka personalen
vid Goteborgs stadsmuseum, Hallands lans-
museer i Halmstad och Varberg, Kultureni Lund,
Malmé museum och Nordiska museet i Stock-
holm. Personer som fortjanar sarskild uppmark-
samhet &r Anneli Adamsson, Britta Hammar, Ma-
rie Hansson, Johan Knutsson, Eva Lillienberg-
Olsson, Kristina S6derpalm, Malin Wennerholm,
Lars Westrup och Pablo Wiking. Stort tack till
er! Likasa har jag mott stort engagemang fran
hembygdsforeningar i sodra Halland och Sma-
land. Sarskilt vill jag tacka Eva Lutteman i Boll-
altebygget, Margareta och Allan Nilsson i
Unnaryd samt Goran Olsson i Simlangsdalen for
mycken hjalp, intressanta samtal och stort tillmo-
tesgaende. Hos de manga privatpersoner som jag
haft kontakt med under insamlingsarbetet har jag
mott ett stort gensvar. Jag tackar er alla for gi-
vande samtal, intervjuer, visningar, foton, kaffe
och kakor. Sarskilt varmt vill jag tacka Levi och
Maj-Britt Arndtson, Sture Norlén, Lilly Persson,
Birgitta och Margareta Strombom for viktiga bi-
drag.

Margareta Tellenbach, dig tackar jag for sprak-
granskning, korrekturlasning och manga goda
rad och stort engagemang. Tack, Alan Crozier,
for din 6versattning till engelska av sammanfatt-
ningen och for sprakgranskningen av engelska
bildtexter. Bildmaterialet ar layoutmassigt pro-
blematiskt bade pa grund av bildernas format och
de langa bildtexterna, problem som Anna Solve
pé Apostrof’ i Lund lost pé ett utmarkt sétt. Jag
tackar dig for ett skickligt arbete med ett kra-
vande bildmaterial och for att du med lust gétt
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in for arbetet att géra denna bok tillsammans
med en petig avhandlingsskrivare, tillika svér-
mor. Flera inom familjen har blivit indragna i
avhandlingsarbetet. Staffan, dig tackar jag for
att du stéttat Anna med att "lagga in” text och
bild och utféra en lang serie korrektur-
andringar. Fredrik och Johan, mina andra so-
ner, tackar jag for att ni stallt upp med akut-
hjalp med lésningar pa datorproblemen. Borje,
min livskamrat, du har varit till ovarderlig hjalp
i avhandlingsarbetet. Jag tackar dig for ditt stan-
diga intresse, for lyssnande och lasande, for din
skicklighet att hitta en vdg genom problema-
tiska texter, for dina vardefulla kommentarer,
for hjalp med fotografering och for stimule-
rande sallskap pa méanga forskningsresor.

Fran humanistiska fakulteten vid Lunds uni-
versitet har jag erhéllit doktorandtjanst/stipen-
dium for sammanlagt 1 1/2 &r och jag har er-
hallit ekonomiskt stod for projektet ur Gulli och
Nils Strémboms fond for etnologisk bild-
forskning, Ebbe Kocks stiftelse och Hilding
Pleijels stiftelse for religionsetnologisk forsk-
ning, vilket jag tackar varmt for. Trycknings-
bidrag har erhéllits fran fakulteten, Kungl.
Gustav Adolfsakademien for svensk folkkultur,
Nordenstedtska stiftelsen och Berit Wallen-
bergs Stiftelse. Varmt tack!

Borje, du har under hektiska tider statt for
allt praktiskt arbete med mat, stadning, gron-
saksodling och allt méjligt annat som vi bru-
kar utféra gemensamt. Du har ocksd méanga
ganger svarat for de sociala kontakter som jag
tidvis varit tvungen att begransa. Mina barn-
barn Amanda och Anton, er tackar jag for I3-
net av era foréldrars uppmarksamhet under
den stressiga layouttiden och mina andra barn-
barn Josefin och Rickard for forstaelse for bris-
tande farmoderlighet. Slutligen vill jag tacka
alla narmaste, slaktingar och vanner & det var-
maste for uppmuntran och 6verseende med
bristande sallskaplighet fran min sida. Det ska
bli béattre tider!

Sonnerlycke i augusti, 1999
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Fragor till ett maleri

Férg och pensel —medel att nd himlen?

Jag mélade Elia som far till himmelrik,
jag mélade Maria, sa hvit och duvolik.
O, kunde jag nu mala min egen morka sjal
att klar den matte strala infor Guds son och Mikael!

Jag malat bonders waggar och kullors kistelock
all warens blom och haggar all Edens lustgard ock.
O, wore snart jag worden ett blomst till Herrans pris;
en kludd och strunt pé jorden, ett liljetrad i paradis!
(Karlfeldt 1920(1901):89f.).t

Denna dikt om en dalmalare skulle mycket val
kunna handla om Johannes Nilsson. Aven han
malade for bonders vaggar och dven han mélade
"Elia som far till himmelrik”. Hans Elia pa vag
mellan jord och himmel kan liksom diktens ses
som en symbol for den tidens hinsideslangtan,
bild 39.

Om Johannes Nilsson malade for att tillfreds-
stalla denna langtan hos sig sjélv eller hos andra
vet vi inte, lika lite som vi kan sétta oss in i var-
for han ocksd mélade motiv med en vérldslig
inriktning: festligt prydda brollopsfoljen pa vag
till eller fran kyrkan, gastabud och hantverkare i

arbete. Den har boken ar emellertid ett férsok
att finna de samband mellan hans bonader och
den tankevarld som kan anas bakom bonadernas
bilder.?

Min utgangspunkt ar att Johannes Nilsson
sjalv, hans bestéllare och deras vérld represente-
ras i hans bonader. Som bild 1 pa néasta sida vi-
sar utmarks de av skicklig figurteckning och en
dekor av stiliserade véaxter och bolliknande blaa
moln, som svavar som sapbubblor Gver bildy-
tan och grupperar sig i formationer. Hans figu-
rer har barnsliga drag med runda ansikten och
stora, klara, mandelformade 6gon. Hans bygg-
nader &r egenartade med sina ofantliga,
valvbégsformade fonsterdppningar.  Aven
bakgrunden, dar resten av det tillgdngliga ut-
rymmet fylls av blommor med spetsiga blad och
av bruna, svarta, halvcirkelformade uppochned-
vanda hattar, har hans speciella kdnnemarke.
Johannes Nilsson var noggrann med sin pensel,
omsorgsfull i fargkompositionen och i att ge sitt
maéleri balans och symmetri. Hans bonader &r
latta att kanna igen pa de karakteristiska, eller
varfér inte personliga, drag som jag just beskri-
vit. De avviker pd manga satt fran andra bonads-
malares.
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Det sydsvenska bonadsméleriet méste betrak-
tas som en starkt bunden genre. Ingen bonads-
malare gick i sitt maleri utanfor genrens ramar,
inte heller Johannes Nilsson. Bonader med olika
upphovsman kan t.0.m. vara sa lika att de over-
huvudtaget inte gér att skilja at. | Johannes Nils-
sons bonader kan genren iakttas, exempelvis i
texterna over motiven, i kladedrakt, i
motivens inramning och i figurernas gester. Man
kan fraga sig om oskrivna regler lag bakom, reg-
ler for vad som kunde forandras och hur langt i
forandring man kunde ga som bonadsmaélare (jfr
Erixon 1972:201f.).

| tidigare forskning om sydsvenskt bonads-
maleri har Johannes Nilsson lyfts fram som en
av de skickligaste malarna.® Mycket ar utrett
béde vad betraffar hans person och hans malar-
liv, men manga fragetecken kvarstér. Vi vet att
han foddes 1757 och dog 1827 och att han var
bosatt storre delen av sitt liv i Gyltige by i den
sydhallandska socknen Breared vid gransen mot
Sméland. Majoriteten av hans bevarade bonader
ar fran senare delen av hans liv - fran 1790-talet
och framat - och ett stort antal har malats for
gardar pa flera mils avstdnd frén hans egen
hemby. Ovanligt ménga av dem har bevarats till
vara dagar, i sin helhet eller som fragment. De
visar en stor bredd i motivrepertoaren (se kata-
logen, bil. 1 och 4).

Johannes Nilsson hade inte ndgra egna barn
som kunde ta 6ver, men han hade larlingar eller
hjalpare som han paverkade i hog grad.* Vi kan-
ner inte till om han fatt ndgon formell utbildning
och inte heller hur han erhallit impulserna till
sitt annorlunda maleri. Genom nerskrivna min-
nen - traditionsuppteckningar - har vi nagon li-
ten kdnnedom om honom som person och i en
familj dar hans bonader gatt i slakten finns fort-
farande berattelsen om hur han blev "budad” till
forfadernas gard (Odensjo P 99; Tidn. Land 23/
12, 1977:24).° Innan han blev kand till namnet
inom forskningen kallades han Gyltigemalaren.
Kanske var detta det namn han gick under i sin
livstid.
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Uppteckningar ger vid handen att Johannes
Nilssons bonader varit mycket efterfragade un-
der hans livstid, vilket &r egendomligt med tanke
pé att de ar s& annorlunda. De erbjod s& mycket
nytt for ett ovant dga att de borde vara oféren-
liga med ett traditionellt bondesamhalle. Jamfort
med genren i évrigt ar de tatare i bildytan, har
mer framtradande gestalter och stora falt med
farg. Man kan fraga sig om det var detta som till-
talade hans bestéllare. Kanske var bonaderna vik-
tigare for hans publik &n for honom sjélv. Sddana
fragor lyfter fram aspekter som dnnu inte fatt
néagon allsidig belysning, namligen vad bonader-
na betydde i den tid och den kontext dér de hérde
hemma.

Mitt forsta mote med malade bonader gav mig
anledning att fundera kring sddana betydelser.
Det var nar jag for drygt tio &r sedan gjorde en
studie av det sydsvenska bonadsmaleriets sviter
av fabeldjur och jaktmotiv: Djursviter pa sydsven-
ska bonadsmalningar (Berglin 1987). Till mitt for-
fogande hade jag den dokumentation av malade
bonader som Folklivsarkivet i Lund utfort (LUF
BON), ett arkiv dér dver 3.000 sydsvenska bona-
der och bonadsfragment finns registrerade, de
flesta med fotografier. Arkivet gav mig en dver-
blick 6ver bonadsproduktionen under perioden
1720-1880.

Malade bonader liknade ingenting jag dittills
sett. Jag upplevde dem som frammande, exotiska
och gatfulla rester fran en forgangen varld. Nagot
jag hade svart att forsta var att s skilda typer av
motiv framstalldes tillsammans, att djursviterna
fanns p& samma bonad som bibliska motiv, ex-
empelvis Jesusharnet och de vise mannen. Jag
faste mig ocksa vid att bonaderna var sé lika var-
andra och hade ett sadant stort format. En av de
storsta &r Andrarumsbonaden som &gs av Kultu-
ren i Lund (inv.nr: KM 39.143). Den &r dver nio
meter lang och ett par meter bred och fullstan-
digt fylld med figurer och berattelser. Sa langa
bonader &r ovanliga, men dven den normala stor-
leken &r ansenlig: ett par, tre meter i langd och
mellan en halv och en meter i hojd.
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Bild 1. Kristi forklaring. 1814. Utsnitt.

Johannes Nilssons 1800-talshonader &r intensiva i farg och latta att kanna igen. De utmarks i regel av
symmetrisk uppbyggnad, en dekor av blomster med spetsigt utdragna blad, draperingar, blda bubblor
med brun kant, svarta uppochnedvanda "hattar” (ej pé denna bild) och av gestalter med barnsligt
runda ansikten. Har r dekor och gestalter arrangerade i néstan total symmetri. Den blomsterkladda
kullen representerar det bibliska berget Tabor, dér Kristus blev forklarad for larjungarna. Ett starkt
ljussken omgav honom och en danande rost fran himlen hordes. Narvaron av ett par av Gamla
testamentets viktigaste personligheter, Mose och Elia, markerar ytterligare stundens betydelse. | Johannes
Nilssons bonad kan kullens bagformade linje tolkas som skiljelinje mellan det profana och det heliga.
Nedanfor rundningen syns tre forskramda larjungar, medan Elia och Mose pé émse sidor om Kristus
tillhér den heliga vérlden. De héller handerna pd mandorlan av himmelsljus och har egna glorior. De
tre personerna pa kullen ar forenade med de tre nedanfor genom likheter i kladedrakten, som avslojar
det andliga slaktskapet mellan de gammaltestamentliga figurerna, Jesus och larjungarna. Larjungen i
den roda kappan &r liksom Jesus centralt placerad. Han &r kladd i den drékt som Jesus normalt brukar
ha hos Johannes Nilsson och de tva andra larjungarnas drékt liknar Moses och Elias. Pa sa satt kan
man tolka larjungarna som en jordisk motsvarighet till de heliga personerna. Symmetrin forefaller som
alltid hos Johannes Nilsson genomténkt — estetiken forefaller ha ett syfte utover det dekorativa.
Privat 4go. LUF nr: 641. Matt hela bonaden: 128 x 71cm. Foto: Bérje Karlsson, Lund.

Intense colour, decorative elements of his own - bubbles, bowler hats turned upside down, sweeping curtains —
symmetry and exact representations of biblical personalities are typical features of Johannes Nilsson’s paintings.
Using a limited amount of elements, he was able to tell stories that differ from painting to painting with the same
motif. Here we can see Christ on Mount Tabor. Three of his disciples meet appearances of Elijah the prophet and
Moses who are holding the mandorla of heavenly light. The symmetrical composition is typical of Johannes Nilsson.
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Aven vid detta tillfalle var mina huvudfrégor
vad bonaderna med djursviter kunde avsldja om
en forgangen tids manniskor och hur motiv och
motivkombinationer kunde tolkas. Jag utgick
fran att bonaderna med de bibliska motiven va-
rit avsedda att férmedla fromma budskap. Jag
stallde aldrig fragan hur djursviterna i egenskap
av folkliga och mytologiska foreteelser kunde for-
andra det fromma budskapet och ge de bibliska
motiven nya betydelser. Tolkningen gav endast
utrymme for “dolda budskap”, inte for tanken
att bonaderna deltagit i ett pagaende “samtal”
mellan manniskor, dar olika tolkningsramar, el-
ler kontexter, brutits mot varandra.

En studie av betydelser i malade bonader med
Johannes Nilsson i fokus ger andra infallsvinklar
an djursviterna. Att hans bonader ar annorlunda
kan visserligen gora det svart att generalisera uti-
fran dem, men de kan & andra sidan ge flera in-
gangar. Den personliga framtoningen ar en sa-
dan ingang, mangden motiv en annan och hans
varierade framstallningssétt en tredje. Avhand-
lingens syften kan lankas till de fragor om bety-
delse som jag stallde i studien av djursviterna,
men med den skillnaden att bonaderna kan rela-
teras till en person, en plats, en kundkrets och en
traditionsbunden genre. Genom att knyta bety-
delser till en enda persons bonader blir det ocksa
mojligt att iaktta samband mellan dessa och en
viss bestdmd fysisk och mental varld.

Ett syfte &r 6vergripande:; att finna samband
mellan den mentala och fysiska varlden och
bonadernas vérld. Andra syften &r underordnade:
som att lyfta fram malaren och personen Johan-
nes Nilsson och undersoka hur hans levhadsom-
standigheter, religiositet och professionella bak-
grund kan relateras till hans méleri. Eftersom jag
behandlar en enskild malare och hans bonader
dver en langre tid blir det ocksa mojligt att folja
ett forlopp for att undersdka hur férandring i Jo-
hannes Nilssons liv och omvarld representeras i
bonaderna. Min avsikt ar dessutom att visa att
hans bonader inte endast kan forstas inom en per-
sonlig livssfar avgransad fran resten av samhal-
let, eftersom &ven sddant som kom till uttryck i
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form av personliga egenheter maste ha varit be-
gripligt eller tilltalande for andra. Ett tredje syfte
ar darfor att utforska i vilken man och pa vilket
satt Johannes Nilssons méleri kan relateras till
hans kundkrets, lokalsamhéllet och till bonads-
genren. Slutligen avser jag att lyfta denna
individcentrerade framstallning till en mer gene-
rell niva. Jag soker sidana betydelser som ma-
lade bonader kan ha férmedlat i sin samtid och
som inte ar omedelbart givna utan som fram-
kommer vid en konfrontation med olika
tolkningssammanhang. Detta ar viktigt for att
forsta i vilken man bonadernas gestaltning varit
uttryck for en forindustriell bondebefolknings
sjalvuppfattning och religitsa forestéllningar.

Mycket av det vi tror oss veta om bonde-
samhallet &r baserat pd iakttagelser fran perso-
ner som oftast inte sjdlva hade sitt ursprung dar,
sasom praster, myndighetspersoner, forfattare,
folklivsskildrare och traditionsupptecknare. Ge-
mensamt for dem &r att de tillhérde ett bildat Gvre
skikt i samhallet. De uppgifter som de lamnat ar
tolkade, kulturellt fargade och praglade av
andra vérderingar an bondebefolkningens, men
de har i regel behandlats som objektiva fakta. Ma-
lade bonader ar daremot lika jungfruliga idag
som nér de limnade malarens hander. En viktig
fraga ar darfor: Hur kan upplysningar om en i
princip otillganglig varld anvandas for att kon-
struera tolkningsramar relevanta for bonadernas
samtida vérld — den vérld som bonaderna refere-
rade till - nar denna har blivit kind utifran helt
andra perspektiv? Avhandlingen kan dérfor ocksa
betraktas som en studie i metod att analysera be-
tydelser i bilder och samband mellan tankens
varld och bildens gestaltning.

Hogsateshornet som heligt horn

Enav de fragor som bonadsforskningen tagit upp
ar varfor det folkliga bonadsméleriet framst hade
sin utbredning i Sydsverige och i princip endast
varit begransat till Smaland och Halland.
Sigurd Erixon har framhallit bonadernas &lder-
domliga karaktar och havdar att bonadsméleriet



i sydvéstra Sverige var en kvarleva - en relikt —
och bundet till ett alderdomligt byggnadsskick
och medeltida prydnadstraditioner. Fortfarande
under 1700-talet var det s.k. sydgétiska huset all-
mant i sédra Smaland och Halland (Erixon
1931:36). Det var en ryggasstuga som pa den ena
eller bada kortandarna hade en hogre tillbygg-
nad. Huset hade ett storre bostadsrum, den i mit-
ten belagna ryggasstugan - i Sydhalland kallad
hdgstugan eller balastugan — som anvindes béade
till vardag och fest. | vardagslag var stugans
timrade vaggar kala, bortsett fran forhangena vid
husbondfolkets fasta sangplatser. Vid hogtiderna
kladdes véggar och tak med olikmdnstrade véav-
nader, stugan “drogs” (von Waltersdorff 1931).

Sarskilt fint dekorerades gavelvaggen intill
hogsatet dar hogtidsbordet var placerat. Erixon
pekar pa ett samband mellan bruket av mélade
bonader och det dlderdomliga byggnadsskicket
med sin textila feststradition. Senare forskning
har visat att bruket att “dra stugan” med vévna-
der haft betydligt storre utbredning under senare
tid 4n Erixon observerat. Det méste dock ha fun-
nits samband med bade hdgstugan och prydnads-
traditionen. Dessa samband kan rora sig om allt
mojligt fran anvandningen av de slitna vavnaderna
som malningsunderlag, vilket Nils-Arvid
Bringéus papekat (1982a:27), till mer komplice-
rade och betydelsegivande. Ett tecken pa bety-
delsen &r att "stugans dragning” varit sarskilt
omfattande i sen tid just i sédra Halland och vés-
tra Smaland (von Waltersdorff 1931:217f.). Dar
hade vavnaderna, som pa andra hall kallades
dragdukar eller drattar och hangkladen méanga
namn; trar (spetsar), hangklan, kappaklan, vagg-
dukar, sparrrabonader (Ejwerts 1980). De ménga
benamningarna tyder pa att dragningen haft stor
betydelse i det omrade dar Johannes Nilsson var
verksam.

Négot av en nyckel for att forsta pa vilket satt
malade bonader varit bundna till hdgstugan er-
bjuder Kerstin Arcadius i sin artikel At hdger
eller vanster” (1987). Arcadius tanker sig ndgon
form av samband mellan placeringen av bonad-
erna pé gavelvaggen vid hogsatet — framsta vég-
gen—och bonadernas betydelser. Hon kommer
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fram till att den svit om fyra bonader, som Jo-
hannes Nilsson utforde for en gard i Vira socken,
ar 1797, varit placerad pa ett satt som gjort hor-
net intill hogséatet till en centralpunkt for reli-
gitsa krafter. Gavelbonaden var den viktigaste
komponenten i denna bonadssvit. Arcadius drar
slutsatsen av andra bonadssviter att bonadens
bildrader bor ha bestétt av atminstone tva mo-
tiv: Konungarnas fard och tillbedjan samt De
tio jungfrurna. Vidare bor ytterligare en bonad
ha haft sin fasta placering vid bordshdrnet, nam-
ligen den som jag fortsattningsvis kallar
bréllopsbonaden, med motivet Brollopet i Kana.
Den sattes upp pa langvaggen bakom hogsatet
och &r delvis synlig pa bild 2, till hdger om gavel-
bonaden (jfr Arcadius 1987:9).

Oavsett om hogsateshérnet varit placerat till
vanster eller till hoger pa gavelvaggen var
bonadernas framstallning anpassad efter platsen
for hornet. Antingen rider de tre konungarna
at vanster for att tillbe Jesusharnet, eller ocksa
rider de at hoger som pé bilden av det rekon-
struerade hogsateshornet i museet i Halmstad.
Spegelvandningen av bonadernas motiv har sin
grund i hogséateshdrnets placering, menar
Arcadius. Sune Jonsson har tidigare konstate-
rat att gavelbonadens bildrader ar vertikalt de-
lade i en ond och en god sida (Jénsson 1974).
Arcadius foredrar tanken om “en jordisk och en
himmelsk sida”. Herodes langst bort fran
hogsateshdrnet foretrader den jordiska sidan till-
sammans med de favitska jungfrurna, medan de
visa jungfrurna, Jesus och Jesusbarnet tillsam-
mans med maltidsscenen i Brollopet i Kana lyf-
ter in arrangemanget i en himmelsk sfar
(Arcadius 1987:10).

Arcadius analys ar resultatet av ett forsok att
rekonstruera det fysiska rum, dar bonaderna
varit placerade. Hon forefaller darigenom ha
nérmat sig en av grundférutsattningarna for
bonadsbruket under 1700-talet. Hur hogsates-
hornet forhaller sig till bonadernas framstall-
ningssatt ar darfor en viktig ingéng till forstael-
sen av hur dessa en gang tolkades. Huruvida
bonader varit relikter eller inte &r i detta sam-
manhang av mindre intresse.
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Bild 2. Rekonstruktion i museet i Halmstad av hornet vid hogsétet. Utsnitt.

Detta horn var en centralpunkt for julens handelser och pryddes i bonadsdistriktet med tva likartade bonader —
enklast kan man kalla dem gavelbonaden och bréllopshonaden. Johannes Nilssons bonad som &r daterad 1797
foljer det normala ménstret i de tva dvre motivraderna baserat pa en medeltida traditionsforlaga. Dar finner vi
Jesusharnet i Marias kna och de tre konungarna Caspar, Melchior och Balthasar som frambér hyllningen till
honom: guld, rokelse och myrra. Pa vaden nedanfor finner vi ytterligare en Jesusgestalt - Brudgummen - som
de visa jungfrurna taligt véntat pa med sina lampor. Detta sétt att placera bonaden med Jesus narmast hornet
var det vanliga i stugorna. Hogsatets horn framstar darfor som det viktigaste och kanske man t.o.m. kan tala
om ett heligt hérn. Platsen for Herodes och de favitska jungfrurna maste darfor vara s langt bort fran detta
heliga horn som majligt. Pa en tredje vad kan man har se Intaget i Jerusalem och Jesus i templet vid 12 ars alder.
Bada dessa motiv forefaller vara malade efter forebild i Figurbibeln, en bildbibel med Gustav Adolfshibelns trasnitt
som illustration till berattelserna. T.h. en brollopsbonad. Bonaderna kommer narmast fran Maste i Vrd socken.
Museet i Halmstad. Bonadens inv.nr: HM 12.946. Métt: 138 x 254 cm. Foto: Museet i Halmstad.

Reconstructed festive corner at Halmstad Museum. In a south Swedish peasant cottage this was the place for high festivals,
such as the celebration of Christmas, which used to be the festive occasion when the walls close to the table were ritually
decorated with painted hangings. This cottage is of a special type. It is open to the roof and well suited to be decorated with
textiles on such special occasions. The head of the household presided in his seat of honour at the head of the table near the
corner to the right. Seated along the big table were the guests and the family. The representations on the front wall of The
Magi, The Ten Virgins, the Child and Christ the Bridegroom add a certain holiness to the corner. This wall hanging was
painted by Johannes Nilsson in 1797 and follows the common pattern for the genre. To the right we can see the Child being
worshipped. The Bridegroom below is a representation of Christ welcoming the patiently waiting Wise Virgins. In contrast,
King Herod and the Foolish Virgins are kept as far away from the corner as possible.
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Vastligt och dstligt

Nils  Strdmbom har forklarat bonads-
forekomsten i Smaland och Halland med infly-
tande fran kyrkomaleri. | det avseendet skiljer
han mellan en véstlig och en dstlig bonads-
tradition. Traditionerna har olika ursprung vil-
ket gett stilskillnader, men i 6vrigt tycks bonads-
traditionen ha varit ganska likartad i bada om-
radena. Det vistliga maleriet var begransat till
haradena Vastho och Sunnerbo i Sméland res-
pektive Ténnersjo och Hok i Halland, jfr kar-
tan bild 3, och kan enligt Strombom hérledas
till tva inflyttade mélare med utbildning i
kyrkomaleri. De forde med sig impulser fran re-
nassansmaleri till bonadsmalarna i vastra Sma-
land (Strémbom 1959).

Kyrkornai det vastliga bonadsdistriktet bygg-
des om under 1700-talet och de yrkesutbildade,
icke-skrabundna malarna — som egentligen var
tre, och inte tva - fick dekorationsuppdraget.
De forsorjde sig sannolikt ocksé pad bonads-
maéleri (Bringéus 1994:15). De bosatte sig vid
mitten av 1700-talet i ndrheten av S. Unnaryd i
Vistho hirad. Strémbom har pé stilistiska grun-
der attribuerat nagra bonader till tvd av dem -
Peter Edberg och Anders Sillman — och menar
att den mest inflytelserike bonadsmalaren un-
der 1700-talet i det vastliga omréadet — Nils
Lundbergh - tagit starka intryck (Strdmbom
1936; jfr Bringéus 1994). Det vistliga maleriet
kan dock inte enbart forklaras med de inflyt-
tade malarna. Folklivsskildraren Gabriel
Djurklou ndmner att 1600-talsbonader funnits
hos valbargat bondfolk i trakten av S. Unnaryd
(Djurklou 1874:25).

Fran det Gstliga bonadsomradet — i haradena
Allbo och Kinnevald - beréttar Samuel Krok,
som var uppvuxen i Urshults prastgard i sodra
Smaland, att méalade bonader var en allman och
av allt att déma inte sarskilt ny foreteelse hos
bonderna. | ett ofta citerat tal hallet 1749 sager
han bl.a.: "Blott till julens firande har var bonde
sina tapeter, som de kalla bonader, pé vilken &r
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mélad atskilliga bibliske historier” (Krok 1997
(1768):36). Aven Linné pépekar i Skanska resan
att malade bonader forekommit allmént i sodra
Smaland. Han skriver: "Bondstugorna hafva
merendels pa framsta waggen en malad tapet,
som har kallas bonadt, p& hwilken de tre wise
maén afskildras, som rida till Jungfru Maria och
Josef att offra” (Carl Linnai Skanska Resa
1751:18).5 Strombom menar att dven det ost-
liga méleriet kan knytas till kyrkomalare och att
den alderdomliga stilen tyder pa medeltida f6-
rebilder. Har passar Erixons reliktteori vad av-
ser bonaderna. | vaster dar maleriet paverkats
av senare framstallningar verkar endast bonads-
bruket ha varit reliktartat, inte bonadernas stil.

Historik

I en nyligen utkommen bok, Bonadsmaleri i Nor-
den (1997), har Maj Nodermann kartlagt det ti-
diga bonadsmaleriet bland annat utifran fynd
och arkivalier. Darmed bekréftar hon vad forsk-
ningen tidigare kant till, ndmligen att det sedan
medeltiden varit brukligt att sitta upp malade
bonader, med i forsta hand bibliska motiv, som
viggprydnader vid hogtider och fester. Aven i
kyrkorna har mélade bonader anvénts. Dess-
utom har hon kunnat dokumentera den sociala
anknytningen och funnit att bonader anvénts
Over i stort sett hela Sverige i alla sociala skikt.
Efter hand kom de ur bruk hos de hogre stan-
den, och mot slutet av 1600-talet var det framst
battre bemedlat bondfolk som fortfarande holl
fast vid denna sedvanja. Vid stor maktstidens slut
skedde en nedgang, men under perioden 1750
1850 blomstrade bonadsmaleriet ater upp i
bondemiljGer, inte bara i Smaland och Halland,
utan &ven i Dalarna, dér de dock efter kort tid
ersattes av vaggmalningar av permanent slag,
de s.k. dalmalningarna (Nodermann 1997:38ff.;
240ff.). Man kan tala om ett yngre bonadsmaleri
efter 1750 som utgjort en fortsattning pa det
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Bild 3. Karta dver de sydsvenska bonadsmélarnas verksamhetsomrade c:a 1750—1880.

Johannes Nilsson levde och arbetade i Breared men motte manga maélare och bestéllare i S. Unnaryd, As, Femsjé, Vrd, Knared och Trénninge.
Sadana maten forefaller ha varit viktiga for utvecklingen av hans maleri. Ur Bringéus Sydsvenska bonadsmalningar. Foto: UB Media, Lund.

Map of the district in southern Sweden where painters of peasant wall hangings were active around 1750-1880. More than one hundred women and men were
then able to earn a little money in this way. Three thousand or more of these paintings are still to be found in museums and in private collections. Johannes
Nilsson from the parish of Breared seems to have moved around to his customers visiting all the named places in the hundreds of Vastbo, Sunnerbo, Tonnersjo,
and Hok. Doing this he met other painters from whom he seems to have picked up different ideas. His art seems to have developed greatly through these meetings.
The map also shows the area where ancient log houses were still in use in the nineteenth century.
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aldre. Detta yngre bonadsmaleri 4r lokaliserat till
Sydsverige. Inom det yngre méleriet var Johan-
nes Nilsson verksam och det 4r detta maleri som
ar i fokus for mitt intresse.

Vid mitten av 1700-talet sattes av materialet
att déma oftast endast de tvd ndmnda
bonaderna upp vid hdgsateshérnet. Gavelbona-
den framstaller motiven Konungarnas fard och
tillbedjan, Herodes och De tio jungfrurna. Pa
denna bonad finns ibland ocksad gammaltesta-
mentliga motiv pa en tredje vad eller pa ena 4n-
den. P4 brollopsbonaden kombinerades Brollo-
pet i Kana garna med en Jaktsvit, bild 49. Senare
utdkades antalet bonader. Under 1800-talet
kunde i princip hégstugan i sin helhet vara prydd
med bonader, i varije fall pa hela den langvagg
som inte upptogs av sangar och pa den motsatta
gaveln samt i takfallet (jfr Sandklef 1953:73). D&
sattes de upp aven vid hogtider som pask och
bréllop. Dessa férandringar gav méjligheter till
nya betydelser som inte var direkt knutna till
hoérnet vid hdgsatet.

Drygt hundra sydsvenska bymalare som utévade
det yngre bonadsmaleriet producerade en ansen-
lig méangd bonader av vilka endast en brakdel
finns kvar idag. De hela bonader och bonads-
fragment som &gs av museer och hembygds-
gardar har i de flesta fall aktivt samlats in under
1800-talets senare del och bérjan av 1900-talet.
Dessforinnan hade de genom en relativt snabb
process forlorat sin attraktionskraft fér bonde-
befolkningen, med bdérjan ungefar vid 1800-
talets mitt. Bonaderna lades undan, hamnade pa
loftet for gott eller hos lumpsamlaren, ateranvan-
des som underlag for tapeter eller i trosshottnar,
nér stugorna forsdgs med innertak. Det har ocksé
havdats att man i vissa trakter gjorde sig av med
dem darfor att de i det av vackelserdrelser prag-
lade andliga klimatet betraktades som syndig
grannlat.

Denna utveckling har i tidigare forskning for-
klarats med att andra bilder funnit végen till stu-
gorna: importerade oljetryck och kolorerade Kis-
tebrev (Bringéus 1982a:42ff.).

Frégor till ett maleri

Kanske handlade bonadsbrukets upphdrande
ocksa om forandrade vérderingar, dven pa annat
plan an det religiosa. Man kan darfor stélla sig
fragan vilka vdarden som bonader formedlat som
inte langre var gdngbara under 1800-talets senare
del. Forstorelsen, som kom samtidigt med
nedmonteringen av landsbygdens aldre
strukturorganisation i skiftesreformernas och
befolkningstillvaxtens kdlvatten, hade utan tve-
kan samband med befolkningsékningen och dess
foljder: emigration och massinflyttning till sta-
derna. Dessa processer av nedbrytning och for-
storelse motverkades i ndgon man av aktioner
for att genom insamling radda det éldre samhal-
lets foremal, tankesatt och traditioner, som holl
pé att forsvinna under trycket av det moderna,
eller "detta rastlosa framéatstormande” (Djurklou
cit. i Arcadius 1997:27).7

Under en stor del av 1800-talet hade de bildade
i Sverige en romantisk forestéallning om bonde-
livet som det sanna och &kta och om bonden som
en fosterlandsk idealgestalt.® De sydsvenska bon-
dernas malade bonader var pittoreska inslag och
aven ett slags regionalt kinnemarke for Halland
och Smaland.

Nordiska museet i Stockholm tog aktiv del i
insamlingen, dar foremal, seder och bruk fran
bondesamhallet intog en sérstéllning. Artur Ha-
zelius grundade Nordiska museet 1873 utifrén
Skandinavisk-etnografiska samlingen, som han
till stor del sjalv byggt upp, men den pampiga
museibyggnaden stod fardig forst efter hans déd.
Till hjalp vid insamlingen hade han sa kallade
"skaffare” ute i bygderna. De var starkt engage-
rade personer som fér en blygsam ersattning och
med sma medel for inkdp vandrade 6ver stora
omraden och besokte stader och byar i sin jakt
efter foremal och minnen av nationellt intresse.
En av dessa — Per Gustaf Wistrand - blev seder-
mera forestandare for museets allmogeavdelning
och var den som paborjade katalogiseringen av
insamlade bonader. Han bedrev en omfattande
insamlingsverksamhet i bonadsdistriktet under
artiondena efter 1850.°
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Forandringsperspektiv

Under perioden 1750-1850, som Sigurd Erixon
kallat "bonadsmaéleriets blomstringstid”, genom-
gick bonaderna férandringar bade i motiv och
framstallningssatt. Den forandring jag tidigare
berdrt som ledde till att alltfler bonader sattes
upp medforde ocksa att fler och fler kunde tjana
pengar pa att méla bonader, eller kanske snarare
f& mojlighet att dryga ut sina magra inkomster.
Bonadsmaéleri var inte ndgot yrke, snarare en sys-
selsattning i fattiga bygder vid sidan av andra
mindre I6nande yrken: soldatens eller bondens.

Att ett stort antal malare blev verksamma
ledde till 6kande forandringar i framstallningen.
| tidigare forskning har denna forandring i
bonaderna betraktats utifran tidsliga, sociala och
rumsliga perspektiv. Sigurd Erixon fann i sina
jamforande studier éver tid en viss periodicitet
ocksa i stilutvecklingen. I artikeln Arv, nybildning
och degeneration (1972) skiljer han ut tre perioder.
Under den forsta perioden domineras framstéll-
ningen av arvet fran det aldre bonadsmaleriet.
Dérefter vidtog snart en nybildningsperiod som
varade fram till ungefr 1830, dé en sista period,
som Erixon betraktar som en tid av forflackat
uttryckssatt, inledde det avslutande skedet
(Erixon 1972). Med Erixons indelning blir tiden
kring sekelskiftet 1800 dold. Det var en tid av
mycket snabb férandring och den viktigaste pe-
rioden i Johannes Nilssons utveckling.

Nils-Arvid Bringéus har satt in bonadernai ett
socialt spanningsfalt. Malade bonader var lange
forbehalina ett higre bondeskikt. S& smaningom
blev de tillgangliga for alla och envar, nar de bor-
jade massproduceras pa pappersunderlag under
1800-talets forsta artionden. Priset pa bonader av
papper var lagt, mycket darfor att tillverkningen
kunde rationaliseras, och alltfler kunde darfor
skaffa sig bonader. | férening med den kvalita-
tiva forsamring som Erixon pekat pa blev detta
ytterligare en orsak till bonadsméleriets nedgang.
Frdn att ha varit eftertraktade som status-
markering hos hégre skikt blev bonader darfér
sa smaningom nagot man majligen kunde skaffa
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sig for att roa barnen med, papekar Bringéus
(Bringéus 1982a:42f; jfr &v. Aldén 1883:61). Kvali-
tetsforsamring har saledes gatt parallellt med en
social och kulturell nedklassning &ver tid.

Regionala eller lokala faktorer har i tidigare
forskning varit avgdrande for att forklara inte
bara bonadsmaleriets utbredning utan ocksé
bonadernas variationer (Erixon 1926:110f.). De
skillnader som kommer till uttryck i
skolbildningarna har sammanférts med de ton-
givande malarnas geografiska hemvist snar-
are an med upphovsmannen (Strémbom
1972:214ff.). Regionala skillnader upptrader pé
ménga sitt i bonaderna. | sin uppsats om
Brollopstag — ett motiv som aven Johannes Nils-
son anvant — har exempelvis Ulla Pihl pekat pa
en del anknytningar i bonadsmaleriet till den lo-
kala bréllopsseden (Pihl 1980).

En frdga som daremot inte tidigare behand-
lats dr de 6kande skillnaderna mellan 6stligt och
vastligt maleri. | 1700-talets bonader &r likheterna
stora vad avser storlek, motiv och struktur och
skillnaderna ar begransade till stilen. Dérefter
okade skillnaderna, framst beroende pa att
bonaderna i det 6stliga omradet inte forandra-
des under hela den tid som forandringsprocessen
varade i det vastliga omréadet. De beh6ll sin 1700-
talskaraktar, malarna var fa, och dkningen av
antalet bonader och motiv var blygsam.

Man skulle kunna forklara skillnaderna med
en storre konservatism i det 6stliga omradet,
eller omvant med ett storre intresse for nyheter i
det vastliga, séledes en skillnad i “kynne” eller
“sinnelag” mellan olika bygder (jfr Svensson
1972:8). Att forklara skillnader i utbredningen av
olika foreteelser som mentalitetsskillnader mel-
lan olika regioner har dominerat manga
etnologiska studier, dven sedan Sigfrid Svenssons
bygdebegrepp inte langre statt i fokus. Skillna-
der i social organisation har varit en annan for-
klaringsgrund till skillnader mellan olika bygder
vad betraffar vissa foreteelser. S& har Jonas
Frykman forklarat skillnader i sedlighet och i sét-
tet att se pd ogifta modrar m.m. som en
regionalt férankrad skillnad i social struktur.



Regioner med sjalvdgande bonder (skogs- och
Norrlandsbygder) har haft hogre sedlighet och
farre ogifta modrar i jamforelse med slatt-
omréaden som dominerats av gods. Denna skill-
nad visar sig ocksa som skillnader i férestallnings-
vérlden (Frykman 1992a (1977); 1991). Under se-
nare tid har historiker intresserat sig fér en skil-
jelinje som delar sédra Sverige i en 6stlig del (Mel-
lansverige, Malarregionen och Ostergotlands
slattbygd) och en vastlig (Bohuslan, Véstergot-
land och Smaland). De gammaldanska landska-
pen Skaneland (Halland, Skéne och Blekinge) har
delvis hamnat utanfor detta dst/vastliga schema.
Karakteristiskt ~ fér vdst ar sedlighet,
gammalkyrklighet, inomkyrklig vackelse, kon-
servatism och borgerlig ideologi (Winberg 1988).
Detta monster anses ocksa ha strukturell forkla-
ringsgrund men ar dock inte heltdckande. Un-
dantag ar exempelvis ett antal socknar i
Sunnerbo, dar en utomkyrklig vackelse fick fot-
faste (Johansson 1998).

Utifran tidigare studier drar jag slutsatsen att
skillnader i mentalitet mellan bonadsregionens
ostliga och vastliga omrade kan ha existerat, men
att dessa knappast kan bidra till att belysa
Johannes Nilssons annorlunda maleri. Skillnaden
mellan 6stligt och vastligt i bonadsméleriet gor
det snarare motiverat att fraga: Varfor blev det
sa populart mot 1700-talets slut just i den vast-
liga delen av bonadsomradet, i sodra Halland och
i vastra Smaland? Varfor skedde tillvaxten gan-
ska pl6tsligt nagot decennium fore sekelskiftet
1800? Den intensiva aktiviteten har moderna ka-
rakteristika — det 4r frigan om massproduktion
och masskonsumtion. Vilken roll spelade Johan-
nes Nilsson i denna process? Slutligen: Hur sam-
manhanger forandringar i hans méleri med pro-
cesser i det omgivande samhallet?

| tidigare bonadsforskning har man inte fast
nagot egentligt avseende vid bonadsmaleriets
samband med samhalleliga processer. Jag vill se
forandringen i maleriet som ett resultat av en 6m-
sesidig paverkan mellan malare, kundkrets och
yttre skeenden och mindre som en féljd av gene-
rella monster. Genom att ta fasta pa Stromboms
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idé om paverkan fran de inflyttade kyrkomalarna
fér jag en naturlig startpunkt att analysera denna
utveckling. Med ett sddant perspektiv ar det inte
sa mycket de etnologiska dimensionernatid, rum
och social miljo utan méten, tillfalligheter och pro-
cesser som dr viktiga for den férandring som ledde
till att Johannes Nilssons kunde méla s& annor-
lunda.

Berattelser

Det yngre bonadsmaleriet har generellt forkla-
rats med ett Okande behov hos bonde-
befolkningen att demonstrera status. Malade
bonader anses ha varit lyxforemal och tecken pé
vdlmaga. Blomstringstiden sammanfoll med ett
Okande intresse hos allmogen for mébel- och
inredningsmaleri och darmed med en stigande
efterfrdgan pd mélade ting som Kistor, skap och
standur (Franzén 1970). Framvéxten av en
forskoningsvag forklarar dock knappast det
figurativa och berattande draget i de sydsvenska
bonaderna. Om bonader enbart varit till for att
pryda stugan och visa att dgaren var en betydel-
sefull person borde de blomstermotiv som var
s omtyckta av allmogen ha varit fullt tillrackliga.

| stallet framstalldes beréttelser, mestadels
bibliska. Man skulle kunna tdnka sig att detta var
utslag av en véxande religiositet hos bonde-
befolkningen.’® Min uppfattning ar att det sna-
rare &r sjdlva berattandet som varit av betydelse.
Eva Londos, som undersokt motiven i bonads-
maleriet, behandlar dem som “historier” eller
"heréttelser” (Londos (Akerlund) 1968). Aven
Nils-Arvid Bringéus ser dem i viss man som “be-
rattelser” och ger i sin bok Sydsvenska bonads-
malningar en beskrivning av bonadsméleriets
mest frekventa bibliska motiv dar han pekar pa
likheterna med den bhibliska framstéllningen
(1982a; jfr av. Erixon 1934).

Det berattande draget utgér en av avhandling-
ens analytiska ingdngar inte bara till Johannes
Nilssons maleri utan ocksa till foregangarnas. Jag
staller frdgor som: Hur gestaltas beréttandet? Hur
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skiljer sig berattandet fran den bibliska framstall-
ningen? Vilka férandringar i berattandet kan man
konstatera dver tid? Vad betyder dessa forand-
ringar?

Tidigare forskning har visat pa éverensstam-
melser mellan bonadsmalarens val av motiv och
kyrkornas medeltida och efterreformatoriska
bildprogram, &tminstone fram till 1600-talet. |
samband med reformationen férsvann néstan
samtliga helgonmotiv, flertalet gammaltesta-
mentliga, aldre allegoriska och mytologiska
motiv och motiv med jungfru Maria ur
kyrkomalarnas repertoar. Tyngdpunkten i 1500-
och 1600-talsmaleriet ligger pa Nya testamentet
och pa vissa forebadande motiv ur Gamla testa-
mentet (jfr Lindgren 1983). Att bonadsmélarna
tagit over framstallningar direkt fran kyrkan ar
inte sannolikt, utom majligen i ndgot enstaka fall
(Bringéus 1982a:80ff.; jfr Hernroth 1979:16ff.).
Overensstammelser mellan kyrkans och bonads-
malarnas motivarsenal kan daremot ha berott pa
att kyrkomalare och bonadsmélare anvant
samma forlagor. Nagot egentligt idéméssigt sam-
band behdver dérfor inte ha forelegat.

Tillgangen pa forlagor anses vara den vikti-
gaste forklaringen till bonadsmélarnas motiv-
repertoar. Men bonadsmalarnas urval motsager
egentligen denna négot forenklade forklaring.
Mangder av forlagor anvandes aldrig av dem.
Hjaltemotiv fran antiken, som var vanliga hos
hogre stand, erbjod massor av berattande stoff.
Anda forekommer inte sddana motiv i sydsvenskt
bonadsméleri, om man bortser fran enstaka ti-
diga dygder. Den vérldsliga konsten var inspira-
tionskalla endast for vissa berdttande motiv som
kunde tolkas allegoriskt eller mytologiskt, sdsom
djursviter och jaktmotiv. Dessa motiv hade ocksé
den fordelen att vara exotiska, ndgot som verkar
ha attraherat ménniskor i &ldre tid. Bonads-
malarnas gemensamma repertoar visar, anser jag,
att valet av motiv mer styrdes av bondesamhéllets
referensramar och inte s& mycket av tillgdngen
pé forlagor. Man var beroende av forlagor, men
inte av vilka som helst. Endast sadana tycks ha
kommit i fraga som tillhorde en vérld man re-
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dan kande till, ndmligen den bibliska varlden med
dess berattelser och den folkliga vérlden med dess
forestallningar, med eller utan exotiska inslag (jfr
Londos (Akerlund) 1968). En annan fraga ar dér-
for: Hur kan man knyta beréattelserna till all-
mogens liv och forestallningsvarld?

En jamforelse mellan olika malares och
"mélarskolors” motivrepertoarer visar dessutom
en stor spannvidd inom den gemensamma ra-
men. Antalet motiv per malare varierar fran na-
got tiotal till omkring hundra, liksom urvalet. En
annu viktigare aspekt ar frekvensen, hur ofta en
bonadsmalare anvande ett visst motiv. Eva
Londos visar i sin undersoékning av 1.687 bona-
der att omkring 200 av bonadsméleriets 274 mo-
tiv & hdmtade ur Bibeln, med en liten dvervikt
for Gamla testamentet.*! Frekvensmassigt domi-
nerar emellertid Nya testamentet starkt.
Nytestamentliga motiv har pétraffats nara tre
ganger sa ofta som gammaltestamentliga gene-
rellt sett (Londos (Akerlund) 1968). Hos enskilda
malare kan tonvikten ligga pa en viss typ av be-
rattelser. Fragan ar da vad som styrde den enskilde
bonadsmalarens val av motiv. | djupstudien av
Johannes Nilsson kan det annorlunda bli en vik-
tig infallsvinkel till att ndrmare studera samban-
det mellan mélarens val av motiv och malaren
sjélv.

Ett for bonadsmalarna aterkommande pro-
blem var att i en bildfattig tid finna forlagor till
nya motiv. Att mala utan forlaga anses ha varit
otankbart, aven for en hantverksutbildad malare.
Svante Svérdstrom framhaller i sin avhandling
Dalmalningarna och deras forlagor att detta hade
att gora med tidens sed och inte med bristande
forméga, sjalvstandighet och konstnarlighet.*
Nils-Arvid Bringéus har i ett antal forlagestudier
diskuterat omvandlingen av forlaga till bonads-
framstallning. Han har dé ofta utgatt fran Kiste-
brev som redan gatt igenom en transformations-
process for att anpassas till en bredare publik .
Genom hans forskning under 1990-talet har vi
nu tillgang till en katalog 6ver sydsvenska och
danska kistebrev och kistebrevsstockar (Bringéus
1977; 1995h; 1998a och b; 1999).



Hur bonadsmalare anvande forlagor séger inte
bara nagot om deras val av berattelser. Det fak-
tum att de rensade bort sédant som var obegrip-
ligt eller bedémdes som ovasentligt for framstall-
ningen och lade till annat gor det mojligt att fa
insyn i bondesamhallets vérldsbild och malarnas
tankevarld. Ett problem med sadana studier ar
att man inte sikert kan saga om bonadsmélaren
sjalv haft forlagan i sin hand eller utgatt fran na-
gon annans bonadsframstallning. For att kunna
avgora detta behdvs en nirgangen studie.

Fragan hur Johannes Nilsson har fatt sina
gestaltningsidéer &r central. Nér kan han ha an-
vant andra bonadsmalares framstallningar och
nar kan han ha anvént kistebrev eller andra
forlagor? Varifran fick han impulserna till sin ka-
rakteristiska stil? Vilka betydelser kan den ha for-
medlat? For att svara pa detta blir det dock lika
viktigt att klara ut vilka som var Johannes Nils-
sons narmaste foregangare och vilka han tagit
intryck av, som att finna de forlagor han kan ha
anvant.

Fromhet

Johannes Nilssons fromma bonader reser i hog-
sta grad frdgan om bondesamhillet genomgick
ett allmant religiést uppvaknande under 1700-
talet. Ar bonaderna med sitt bibliska innehall
tecken pa detta? Den grundldggande fragan for
mig &r hur fromheten kommer till uttryck i sa
fall, och om bonaderna uttrycker en allman reli-
gios rorelse eller en mer personligt fargad reli-
giositet.

Av Johannes Nilssons manga bibliska motiv-
utforanden har nio redan fatt en utforlig analys:
Jakobs drom, Nattvarden, Elie himmelsfard
(Rydell 1977), Konungarnas fard och tillbedjan,
De tio jungfrurna, Brollopet i Kana (Arcadius
1987; Berglin 1987), Den forlorade sonen (Berg-
lin 1996), Josef och hans brdder (Brunkhorst
1981) och Via Dolorosa (Bringéus 1991), studier
som jag aterkommer till. Avsikten med studien
om Josef och hans broder har varit att dokumen-
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tera, beskriva och jamfora skilda utféranden hos
olika malare, bild 41. Ett av syftena med de
andra studierna har varit att tolka de bibliska mo-
tiven och soka religiosa budskap.

Bringéus studerar Johannes Nilssons Via
Dolorosa som led i en kistebrevsstudie med en
mer allménreligios inriktning. Konstvetaren Bar-
bro Rydell har daremot gatt djupare in i den reli-
giosa tankevérlden i bonaden. | den bonad av
Johannes Nilsson som hon kallar Nattvarden (LUF
nr: 1.014) férekommer tre bibliska motiv tillsam-
mans: Jakobs drém, Nattvarden och Elie him-
melsférd, bild 39. Nattvardsmotivet &r inte bara
centralt placerat pa bonaden utan ocksé av cen-
tral betydelse for tolkningen av det religidsa inne-
héllet, dar sambandet mellan himmel och jord
poangteras (Rydell 1977:24). Kerstin Arcadius,
som tolkat Johannes Nilssons bibliska motiv i re-
lation till hdgsateshdrnet, ser hans bonader som
“en betoning av fralsningen” (1987:9). | dessa stu-
dier behandlas inte frdgan huruvida det religiosa
i bonaderna kan ha en personlig anknytning el-
ler vara mer allmént omfattad och inte heller
sjalva gestaltandet av det fromma budskapet. |
min studie av Den forlorade sonen, bild 40, rik-
tar jag uppmarksamheten pa hur Johannes Nils-
son férandrat motivet fran en folkligt uppslup-
pen historia till en hogtidlig markering av bot-
fardighet och anger genom smarre forandringar
i gestaltningen. Det forefaller som om méanga av
Johannes Nilssons gestaltningar av Den férlorade
sonen, exempelvis LUF nr: 440 fran 1808, som
visas pé bild 71, kan vara upphovsmannens eget
personligt-religidsa uttryck (Berglin 1996).

Kontexten och bonadsgenren

Fragan ar vilket varde en tolkning har som inte
satter in bonader i en kontextuell ram. Kan man
dverhuvudtaget tala om tolkning utan att samti-
digt atminstone forsoka beskriva méjliga tolk-
ningsramar? Béade ja och nej. En av anledning-
arna till att Johannes Nilsson mélade som han
gjorde kan forklaras med att han malade i en
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genre. Med begreppet genre avser jag den
litteraturvetenskapliga term som innebér en
bunden framstaliningsform med betydelsebé-
rande strukturer eller med vissa budskap knutna
till framstallningssattet. Vad avser bonadsmaleriet
kan bundenheten vid hogsatet vara ett bra ex-
empel pd en sddan betydelsebarande detalj. Den
strukturella uppbyggnaden ar ett annat exempel
pé det genremassiga, liksom gester och stildrag,
vissa motiv och kombinationer av motiv. Det blir
viktigt att undersoka bonadsgenren dven for att
forsta hur Johannes Nilssons bonader forhaller
sig till det férvantade och i férvag bestdmda vad
avser budskap som genren kan ha férmedlat.

Att en genre som bonadsmaleriet har form-
likheter som traderats Gver arhundradena inne-
bér inte att det genrebundna i alla sammanhang
har samma betydelse. En genre kan endast ge en
viss vagledning foér uttolkaren (jfr Haettner Au-
relius 1996:37ff.). Vari bestar det genremassiga,
hur kan det tolkas och hur forhéller sig Johannes
Nilssons liv och erfarenheter till dessa betydel-
ser? Vad &r fast och bestdmt, vad har han kunnat
forandra? Det viktiga for tolkningen ar det sam-
manhang som genren anvants i — kontexten.

Kontexten kring folkliga bonader fran 1700-
talet 4r daligt kand (jfr Berglin 1994). Det har ald-
rig gjorts nagon studie av hur den objektiva vérld
som omgav dem kan ha sammanhangt med den
mentala eller andliga. Man kan frdga om
bonadernas popularitet kan sattas i samband med
fromhetsvagor som 1700-talets pietism och
herrnhutism i Sydsverige (jfr Pleijel 1925; Kjell-
berg 1994). Eva Londos papekar exempelvis att
bonadsmaleriets hoga frekvens av nytestament-
liga motiv kan sattas i samband med 1700-talets
pietistiska omsvéangning och den "apokalyptiska
vag” som verkar ha brutit fram under bérjan av
1800-talet och som enligt hennes uppfattning
aven ledde till en 6kning av Uppenbarelsebokens
motiv (Londos (Akerlund) 1968:80f.). Jag vill un-
dersoka pa vilket satt detta kan avspeglas i Jo-
hannes Nilssons fromma maleri och i vilken man
det var uttryck for en allmén inriktning mot from-
het i hans omgivning.
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Fragorna om betydelse i Johannes Nilssons
maéleri pé olika plan, materiella, andliga eller
existentiella, kan sammanfattas salunda: Mélade
Johannes Nilsson for sin egen skull, for att till-
fredsstalla sin publik eller for att sprida ett bud-
skap? Denna fraga leder till ytterligare en: Hur
sag den kundkrets ut som bonaderna vande sig
till?

En bonadsmalare och hans varld

Sé& har vi atervant till utgangspunkten: till Johan-
nes Nilsson och hans varld. Hurdan var perso-
nen och malaren Johannes Nilsson? Vad &r kant
om honom fran tidigare forskning? Hur levde han
och hur utforde han sitt maleri? Vilka var hans
erfarenhetsmaéssiga och personliga forutsatt-
ningar for att mala som han gjorde? Albert
Sandklef och Nils Strombom har tillsammans
presenterat en bild av mélaren och Nils Strom-
bom har sjalv i en senare artikel visat upp en na-
got annorlunda bild. Hur forhaller sig dessa tva
bilder till varandra och till den bild jag far fram?

Min utgangspunkt vid tolkningen &r att det va-
rit utifran svaratkomliga kontextuella samband
som Johannes Nilssons bonader blev begripliga i
ett forganget bondesamhalle. Dessasamband kan
kasta ljus 6ver varfor han méalade som han gjorde.
Omvint kan hans sitt att mala kasta ljus Gver
hans vérld. Detta har lett till att fokus i avhand-
lingen fordelas pa fyra undersékningsobjekt: Jo-
hannes Nilssons person, hans bonader, den varld
han levde i och den bonadsgenre han arbetade
med.

| kapitel 2 — Spar av en bonadsmalare — presen-
teras det material jag arbetat med. Materialet dis-
kuteras mer i detalj senare i avhandlingen i sam-
band med dess anvandning i skilda sammanhang.
Kortfattat diskuterar jag metodiska och teore-
tiska 6vervaganden bakom valet av fakta och
perspektiv i forsdken att tolka bonader, och kon-
struera kontexter. Det tolkande perspektivet for



med sig konsekvenser pa ett teoretiskt plan och
péaverkar min historiesyn, bildsyn och syn pé krea-
tivitet. Det 4r fragor som jag diskuterar i kapitel 2.

| kapitel 3 — Johannes Nilsson — &r huvudsyftet
att ge en bild av Johannes Nilssons livshistoria,
hans person och verksamhet som malare. | pa-
foljande kapitel — Han tankte sé styvt — far vi stifta
ndrmare bekantskap med Johannes Nilssons
bonader och nagra tankbara tolkningar. Utgangs-
punkter for tolkning ar hans levnadsforhéllanden,
kontakter med andra mélare och moten med nya
former och idéer. | kapitel 5 — Métesplats Breared
— fokuserar jag hans hemsocken och knyter
bonadsméleriet - sarskilt Johannes Nilssons - till
socknens naringsliv, historia och sociala och kul-
turella liv. Har betonar jag processer och ett dia-
lektiskt forhallningssatt mellan kontext och bona-
der. | kapitel 6, som jag kallat Fromt och folkligt,
drar jag in 1700-talshonaderna i diskussionen for
att finna hur han kan ha forhallit sig till dem. Nu
studerar jag inte langre lokala forhallanden utan
tolkningsramar som kan ha varit aktuella under
1700-talet och under Johannes Nilssons produk-
tiva tid. Jag lyfter fram tre skilda ramar —en from,
en folkligt- religiés och en folkligt- varldslig — och
satter in bonaderna i dem. Genom denna metod
kan de analyseras utifran en aspekt &t gangen.
Avsikten ar att kasta ljus dver hur ett bibliskt ma-
leri dverhuvudtaget kan ha anpassats till i en folk-
lig vérld. Férandringsperspektiv och processer ar
stommen dven i detta kapitel.

| kapitel 7 — En spréklig véarld — ger jag en be-
skrivning av bonadsgenren som sprak, i syfte att
fanga betydelsebarande drag och undersoka hur
bonader gestaltades och vilka betydelser och
budskap som varit knutna till den. Har erbjuds
en mojlighet att ndrmare analysera Johannes
Nilssons forhéllande till genren och dess gran-
ser. Var han en dverskridare eller inte? Avhand-
lingen avslutas med kapitel 8 - Fattigmans bibel —
dér jag lyfter fram faktorer i maleriet som blivit
synliga i min undersokning och som tidigare inte
kunnat diskuteras narmare. Detta ar samtidigt
det kapitel dar tradarna dras samman.

Frégor till ett maleri
Avgransning

Mycket av vad jag behandlar i avhandlingen har
som framgatt ovan undersokts tidigare men med
andra infallsvinklar och utifran andra forutsatt-
ningar an har. Detta ar framst en studie i beréat-
tande och meningsskapande i bonadsmaleriet.
Jag koncentrerar mig pa att behandla bonaderna
som bildberattelser, tillkomna och tolkade i olika
kontexter. Diskussionen om Johannes Nilsson &r
samtidigt en redovisning av allt tillgangligt kall-
material som rdr honom och som kommit un-
der mina 6gon. Analysen av Breared ska betrak-
tas som en problematisering av ett lokalsamhalle
med det enda syftet att tolka Johannes Nilssons
bonader. Dar maleriets dekorativa aspekter be-
handlas ar det endast utifran fragan om betydelse.
Den egentliga prydnadsaspekten ligger darfor
utanfor avhandlingens ram.

Som framgatt ar det vastliga méleriet huvud-
intresset for mina fragestallningar. Det var dar
som Johannes Nilsson var verksam, dér fanns de
flesta mélarna och den livligaste aktiviteten och
dar kom den verkliga uppblomstringen i male-
riet. Tyngdpunkten i studien ligger pa perioden
1790-1827. Det ar fran denna tid som de allra
flesta av Johannes Nilssons bevarade bonader
harrér. Mitt i denna period (1806-1816) har jag
gjort en djupdykning i Johannes Nilssons Brea-
red for att se hur hans bonader kan relateras till
forandringar i socknen. En yttre tidsram 1750-
1827 motiveras av onskemalet att studera hur
genreniden vastliga provinsen formerades innan
Johannes Nilsson upptradde pa scenen. Det &r
en bakgrund som jag behdver bade for att forsta
hur betydelse skapades och omskapades i gen-
ren och for att kunna tolka den férandring som
Johannes Nilsson genomférde. Av tdnkbara hog-
tider da bonader varit i bruk ar det endast julen
som behandlas.
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Not only are the questions we wish to ask
shaped by the material with which we work;
the material with which we work is likewise
shaped by the questions we ask (O’Neill 1996
(1994):26).

Frammande, exotiska och gatfulla, sa betraktade
jag malade bonader nar jag forst motte dem. De
forefoll ryckta ur ett ssmmanhang, och ingivel-
sen att ndrmare studera detta sammanhang hade
med det okanda att gora. De fragor jag idag stél-
ler har att géra med vad manniskor i en gdngen
tid tankte och trodde p4, inte bara med hur de
levde eller vad de gjorde. Anda &r det just detta
som &r nodvandigt att studera for att na fram
till bonadernas betydelser. Malade bonader
maste analyseras som del av den yttre, objek-
tiva varlden. De &r inte nagra fran sin omgiv-
ning fristdende avbildningar.

Citatet ovan som syftar pa “The Heisenberg
principle” har varit viktigt att bara i minnet vid
materialinsamlingen. Denna princip innebdr att
man avgransar utifrdn sin forforstaelse, valjer
material och perspektiverar pé ett satt som ute-
sluter andra mojliga resultat.

Jag har i gorligaste man forsokt undvika detta
genom att vanta med avgransning och
perspektivering tills jag uppnatt fortrogenhet
med materialet. FOrst darefter har jag sokt en

teoriram. P4 sa satt har viktiga forhallanden bli-
vit synliga innan jag forsokt satta in dem i ett
sammanhang. Att helt komma ifran den dubbel-
bindning som "the Heisenberg principle” inne-
bar ar dock inte mojligt. Enligt hermeneutisk
tradition, grunden for all tolkande verksamhet,
existerar ingen absolut tkomlig verklighet som
ar nabar for oss manniskor. Allt vi uppfattar av
omvérlden &r tolkat.

Material

Bonaderna

Folklivsarkivet i Lund (LUF) har sedan omkring
30 ar tillbaka samlat information om mélade
bonader och pa sa sitt skapat en samlad doku-
mentation av folkligt bonadsmaleri. Merparten
av bonaderna tillhér museer och hembygds-
gardar, men ett ansenligt antal privatagda bona-
der har pa initiativ av Folklivsarkivet ocksa bli-
vit dokumenterade. En stor kunskapsbank har
samlats pé en plats och det omféngsrika mate-
rialet om dryga 3.000 bonader har blivit méjligt
att dverblicka. | de flesta fall finns svartvitt foto
av bonaden, uppgift om matt, motiv och texter,
ibland ocksd om fargstallning, harkomst och
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malare. Bonadsarkivet (LUF BON) ar Gverfort till
en sokbar databas, som jag utnyttjat for
komparativa undersékningar av motivfrekvens,
fyndorter for bonader, enskilda mélares motiv-
arsenal m.m.! Denna databas ar sarskilt val lam-
pad for sddana analyser. Dér har jag aven hamtat
uppgifter om bonader och kunnat detalj-
undersoka dem pa foto.

Att studera bonader i original har ocksa varit
viktigt. Det dr négot helt annat 4n att se dem pa
foto. Jag har darfér haft ambitionen att under-
soka bonader i museer, hembygdsgardar och hos
privatpersoner. Jamforelse av fargstallning och
malningsdetaljer har exempelvis varit enda maj-
ligheten att faststélla skillnader mellan olika
mélares bonader. Endast en undersdkning av
originalbonaden ger information om malnings-
underlagets beskaffenhet, lagningar och slitagets
art. Kontakten med bonaderna och deras skador
och nedsmutsning férmedlar dessutom en nar-
het till de manniskor som en géng anvant dem
och ger darmed andra upplysningar &n fotogra-
fierna. Jag har besdkt museer med utstéllda syd-
svenska bonader och i flera fall &ven analyserat
magasinerat bonadsmaterial. Det senare har
inneburit problem. De stora och svarhanterliga
bonaderna skadas latt vid hantering. Fargen fas-
ter déligt vid underlaget och varje gang en bo-
nad rullas upp faller en liten méngd fargstoff av.
Restriktivitet har varit av néden, varfér magasi-
nerade bonader har anvéants endast for stickprovs-
undersokningar.?

Av annat anvant material som direkt har sam-
band med bonaderna vill jag sarskilt framhélla
Nils Stromboms forskningsanteckningar, manus-
utkast, brev och foton arkiverade i Folklivsarki-
vet i Lund (LUF), Uno Hernroths efterlamnade
papper som arkiverats hos S. Unnaryds och
Jalluntofta Fornminnes- och Hembygdsforening
(SUJFH). Betraffande 6vrig arkiverad dokumen-
tation om bonader hanvisas till kallférteckningen.

Under de senaste tio aren har jag haft mojlig-
het att delta i ett antal bonads- och bildsymposier.
De har varit viktiga i den sokande delen av
avhandlingsarbetet, inte minst for att de gett en
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mangfasetterad relation till folkliga bilder, dit jag
anser att malade bonader bor raknas. | sokandet
efter forlagor har jag framst intresserat mig for
den aldre motivarsenalen, ndmligen den som Jo-
hannes Nilsson hade gemensam med andra 1700-
talsmalare. Jag har studerat den medeltida bild-
bibeln Biblia pauperum - Fattigmans bibel - vars
motiv delvis ar identiska med bonadsmalarnas.
Jag har ocksa undersokt Gustaf 1l Adolfs kyrko-
bibel (1618) som &r illustrerad med trasnittsbilder
(GlIA-bilder) och Figurbibeln (1739 ars upplaga).
Den senare ar en bildbibel som varit mycket
spridd i Sverige under 1700-talet och som inspi-
rerat manga bonadsmalare. Den kom ut i tre upp-
lagor, varav den fran 1739 innehaller 154 GIIA-
bilder och ett antal s.k. postillabilder. GIIA-bil-
dernaillustrerar Gamla testamentet, Apokryfer-
na och Uppenbarelseboken, postillabilderna
evangelierna. Vidare har jag undersoékt gammal-
testamentliga kalkmalningsmotiv (ATA) och bib-
liska motiv pa hollandska kakelplattor (Pluis
1994). Vad betraffar kistebrev som forlagor till
1800-talets bonadsframstéllningar har jag i hu-
vudsak anvéant vad som framkommit i tidigare
forskning.

| analysen av bonadernas religitsa texter har
jag anvént Den Swenska psalmboken (1695). Bibel-
citaten ar hamtade ur en 1800-talsutgava av Karl
XllI:s kyrkobibel, Biblia eller Den Heliga Skrift...

Bonadsmalaren och hans omgivning

Avhandlingens empiriska tyngdpunkt ligger i
beréattelserna om Johannes Nilsson och hans
Breared. Arbetet med att finna material till dessa
beréattelser har varit mer omfattande &n att samla
uppgifter om bonader och forlagor. Lyckligtvis
finns Hallands aldre arkiv samlade pa Landsarki-
veti Lund (LLA), dér jag har huvudsakligen an-
vant socken- och haradsarkiv fran 1800-talets bor-
jan. Johannes Nilssons hemsocken Breared har
statt i fokus.

Uppgifterna om Johannes Nilsson har jag
framst hdamtat i Breareds kyrkoarkiv (LLA: Brea-



reds kyrkoarkiv, se kallférteckn.) och i Hallands
landskontor (LLA: Hallands landskontor, se
kallforteckn.). Darigenom har jag fatt en kro-
nologisk ram att relatera hans bonader och mina
tolkningar till. Det &r ett ganska magert mate-
rial, som genom att det kombinerats med
bonaderna, Brearedsmaterialet och med
forskningsrapporter om manniskor i bonde-
samhaéllet, kunnat bli avsevart fylligare.

Arkivuppgifterna i berattelsen om Breared
rér huvudsakligen perioden 1806-16 (se
kallforteckn.). Utifrdn dem har jag sammanstallt
en databas Gver 250 hushall i Breared. | denna
databas har jag lagt in ett visst primarmaterial
frén Breared, namligen uppgifter avseende
hushallens medlemmar ur husforhorslangder,
nattvardslangder och bouppteckningar. Syftet
med databasen har varit att utréna olika sam-
band sdsom slaktskapsforhallanden, samband
mellan tillgangar, bondekategori (skatte-, krono-
och landbénder), nattvardsfrekvens, katekes-
kunskaper, bokinnehav och bonader. Det visade
sig snart att nattvardsfrekvens och katekes-
kunskaper lattare kunde Gverblickas p& annat
satt och att slaktskapsforhéllandena var svéra att
folja, varfor jag dvergav tanken att fora in sa-
dana uppgifter i databasen. Daremot har sam-
bandet mellan tillgdngar och bondekategori a
ena sidan och innehav av bonader a den andra
visat sig ge intressanta resultat. Primarmaterialet
har kompletterats med protokoll fran socken-
stammor och biskopsvisitationer. Vad betraffar
1700-talsprotokollen har jag hamtat uppgifter
aven ur Breareds Kyrkas Minnes book ofwer
Atskillige marckkwardige stycken, i fortsattningen
kallad Minnesboken.

I Nordiska museets arkiv gjorde jag en 6ver-
raskande upptackt. Dar fann jag tva vilmatade
kapslar med titeln Breared for 200 &r sedan (NM:
Sigurd Erixons arkiv, 1:55; 1:56; 1:58). De visade
sig rymma forstudier till en planerad bok och
bestd av ett ofullstandigt manus skrivet av en
Erik Sjésell och minnesuppteckningar (NM: Si-
gurd Erixons arkiv; 1:55; 1:56 I, Sjésell ms "Brea-
red for 200 ar sedan”; 1:56 I, uppt.).* Minnes-
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uppteckningarna &r resultat av en omfattande in-
tervjuundersdkning som utfordes kring 1940 av
medhjalpare till Sigurd Erixon. Uppteckningarna,
som ror naringsliv, seder och bruk, avser tiden
omkring 1800-talets mitt, medan det bevarade
manuskriptet snarast har en slagsida at tiden fore
1700-talet. Darfor ger detta material ytterst lite vad
betraffar den tid dé Johannes Nilssons verksamhet
var som intensivast (1790-1826). Andra arkiv har
bidragit med material rérande Breared, varav kar-
tor, uppteckningar (LM Halland; LUF M; LUF O;
VMA Varberg; IFGH Goteborg ), avritningar (LUF
MAND) dr de viktigaste. Slutligen har jag anvant
litteratur om Breared och om sddra Halland i all-
manhet.

Sodra Halland forefaller vara ett av de minst
utforskade omradena med avseende pa religiosi-
tet och véckelse i Véastsverige. Pehr Osbecks be-
skrivning av Laholms pastorat (Osbeck 1796), dit
Breared hérde vid 1800-talets borjan, har inte va-
rit av nagot storre varde for min undersokning.
Kyrkoherden i Breared, som skulle ldmna under-
laget till Osbeck om "beldgenheten och hus-
héllningen m.m.”, avled strax innan uppdraget var
slutfort. Beskrivningen ar darfor inte sarskilt om-
fattande. Nagra samtida dagbdcker, almanackor
eller liknande fran Breared, som skulle kunna
spegla vanligt folks tankar och fromhet har jag inte
funnit.

Vid ett antal besok i Breared, numera Simlangs-
dalen, har jag under egna strovtag forsokt fram-
mana landskapet i en férgangen tid, da byarna lag
tatt i dalen och sikten fran de numera skogkladda
hoéjderna var milsvid. En av de gamla, krokiga
vagarna fran Gyltige, dar Johannes Nilsson tog sig
fram pd manga av sina mélarresor, kan fortfarande
identifieras i landskapet. Den &r smal, stallvis brant
och omgiven av stengardesgardar.

Jag var &ven med vid det hogtidliga 6gonblick
ndr en minnessten 6ver Johannes Nilsson avtacktes
i hans hemby Gyltige.* Vid samtal med Breareds-
bor och personer verksamma i Breareds kultur-
historiska forening har jag kunnat uppfatta deras
gladje och stolthet Gver att bo pa en plats med en
historia.’ Fredrik Stréms romantiska berattelser
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om Folket i Simlangsdalen har sékerligen bidragit
till detta,® men sjalvklart finns ocksa bonads-
maéleriet i Brearedshornas hjartan. For dagens
Simlangsdalsbor existerar malaren fran Gyltige
dock endast tack vare det som skrivits om ho-
nom. Han var fullstandigt glémd i socknen en-
dast hundra ar efter sin déd, da Sigurd Erixon,
Nils Strombom och Albert Sandklef bérjade sina
efterforskningar.

Utanfor Breared har jag haft en fast punkt i
Unnaryd - tidigare S. Unnaryd — som varit en av
de viktigaste platserna for bonadsméleriet i Sma-
land. | évrigt har jag begrénsat sokandet till ett
studium av kyrkor och hembygdsgardar i Johan-
nes Nilssons avsattningsomrade i Smaland och
Halland och forlitat mig pa forskningsrapporter
och folklivsskildringar.

Kallkritiska synpunkter

Det finns anledning att vara kritisk till materia-
let pd méanga punkter. En sédan viktig punkt ar
representativiteten. Bevarade bonader utgdr en
okénd del av det ursprungliga antalet vilket gor
analysen av Johannes Nilssons motiv och deras
frekvens bristféllig. Min diskussion om hur mo-
tiv och frekvens ar fordelade pé olika motiv-
grupper fors utifran forutsittningen att det mons-
ter de undersokta bonaderna visar ocksé skulle
ha aterfunnits i det forkomna materialet. Jag vill
pésta att dven hans séllsynta motiv ingatt i ett
monster, sarskilt de som ingér i grupp pre-
dikande eller undervisande motiv. Arton sdana
motiv forekommer pa ungefar lika manga bona-
der. Det finns anledning misstanka att ytterligare
predikande motiv funnits, men att bonaderna
forkommit.

Tillforlitliga uppgifter om fyndort ar ocksa
sparsamt forekommande. | de flesta fall saknas
fyndangivelse helt och dar en sddan finns har den
endast dokumentért varde om den ar kombine-
rad med andra uppgifter, sésom exempelvis en
slakttradition. Sammantagna ger dock fynd-
angivelserna en uppfattning om till vilka platser
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Johannes Nilssons bonader spreds. Detta mons-
ter fann jag ganska tidigt i avhandlingsarbetet och
senare fynd har inte rubbat det, &ven om sprid-
ningen av vissa motiv tyvarr inte gar att faststalla.
Totalt sett menar jag att bonadsmaterialet trots
sina brister ar tillrackligt representativt for av-
handlingens resonemang.

Brearedsmaterialet har ocksa brister. Dess till-
kortakommanden diskuterar jag nar sa behgvs i
avhandlingstexten. | detta sammanhang vill jag
endast kommentera bouppteckningarna. Som re-
gel anses de ha ett ganska hogt kallvarde om de
anvands med urskiljning och i kombination med
andra kallor. En svarighet &r att avg6ra om skill-
nader mellan olika bouppteckningar star for fak-
tiska skillnader eller endast representerar skill-
nader i boutredarpraxis. Sarskilt galler detta var-
dering och benamning av vissa typer av foremal.
Vid ekonomiska jamforelser och jamforelser av
innehav ar det darfor viktigt att inte dra alltfor
langtgéende slutsatser ur bouppteckningarna (jfr
Bringéus 1974a).

| Brearedsmaterialet har tolkningen av
bouppteckningarnas uppgifter om bonader
forsvarats av att terminologin ar problematisk.
Uttrycket "malade bonader” forekommer inte s&
ofta och benamningen "bonadsmalningar” fore-
kommer aldrig. Det ar endast en forskarterm (jfr
Bringéus 1982). Enbart uttrycket "bonader” &r det
vanliga och det &r ocksa den term jag anvander.
Fragan ar om den alltid avsett mélade bonader
eller en textil vaggbekladnad i allménhet. Har
har vérderingen varit en hjilp. Malade bonader
ar vanligen lagre varderade an 6vriga textilier.
Ofta ar de &satta omkring halva vérdet for mot-
svarande vdvnader. Pappersbonader dr annu
lagre varderade.”

Bokinnehavet ar ocksa svartolkat. Bouppteck-
ningar ar darmed inte négon helt tillforlitlig kalla
for boklasande i dldre tid (Bringéus 1974a:12).
Man vet inte vem i hushallet som laste bocker,
inte ens om bdckerna dverhuvudtaget lastes dven
om de finns upptagna i en bouppteckning. | dods-
bon, dar antalet bocker var stort, klumpades de



ofta samman i en post och ibland angavs inte bok-
titlarna ens i sméa bokbestand, sarskilt om bock-
erna hade lagt varde. Dessutom forekom det att
mer eller mindre férbjudna bocker — exempelvis
sadana av pietistisk eller herrnhutisk karaktar —
kunde undanhallas vid bouppteckningstillfllet
(Bringéus 1974a).

Redskap for tanke och tolkning

Inspirationskéllor

Materialet bestér i princip av fyra kategorier: upp-
gifter om Johannes Nilson som person, om hans
bonader och hans avsattningsomraden, dar mer-
parten ror Breared. Till detta kommer bonader
av hans foregangare och efterféljare. Avhand-
lingen fokuserar tre problemomraden. Det ena
ar hur Johannes Nilsson ska beskrivas sa att for-
héllandena i hans personliga liv och verksamhet
framstar som tydliga, rimliga och betydelsefulla
for tolkningen av hans bonader. Det andra ar hur
forhallandena i det Breared som format honom,
hans verksamhet och hans avnamare ska synlig-
goras. Det tredje ar hur hans malade bonader ska
tolkas och tradarna mellan dem, honom sjaly,
hans foregangare och socknen ska upptackas och
beskrivas.

Det teoretiska ramverket lamnar utrymme for
tankare och forskare inom skilda falt.® For att
tolka bonaderna anvéander jag den franske filo-
sofen Paul Ricoeurs text- och sprakteoretiska tan-
kar, litteraturvetenskaplig teori och narrativa mo-
deller for berdttande. FOr att konstruera en be-
rattelse har jag utnyttjat den italienske histori-
kern Carlo Ginzburgs ”ledtradsparadigm”.

P4 ett Gvergripande plan har Ricoeur inspire-
rat mig mest genom sitt forhallningssatt till det
forgdngna. Han talar om ”spar”. Han sager: "I
sin egenskap av nagot efterlamnat och tolkat re-
presenterar sparet det forflutna. Men inte i bety-
delsen att det forflutna framtrader i var forestall-
ning utan i betydelsen att sparet trader i stallet
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for det forflutna, det franvarande forflutna, den
historiska diskursen” (Ricoeur 1988b:222). Ma-
terialet kan karakteriseras som spar i Ricoeurs
mening. Bonaderna &r spar frdn Johannnes
Nilssons tid, liksom uppgifterna om personer och
forhallanden i Breared, medan exempelvis
minnesuppteckningar som tillkommit senare &r
spar fran en annan tid och maste behandlas an-
norlunda. Sparen ska ocksa skiljas fran det som
omgivit dem i form av tankar, associationer och
minnen. Spéren &r egentligen bara vittnesbord
om ett forflutet, om en "historisk diskurs”. ® De-
ras viktigaste roll i det hdr sammanhanget ar att
de pé olika satt ar forbundna med den tankevarld
jag vill komma &t. Med detta perspektiv blir
tankevarlden inte lattare att nd, men relationerna
mellan tankevarld och spar blir preciserade. Ett
spar kan darfor ses som en representation av det
férflutna som forskaren kan fylla med mening.
Det gor det majligt att aterge det forflutna som
en beréttelse.

Detta historiska perspektiv tillater mig att ar-
beta med materialet pa ett satt som eliminerar
dess stdmpel av "fakta” och gor det mojligt att
passa in de olika materialkategorierna i mitt ut-
valda perspektiv, dar jag ser Johannes Nilsson som
en sjalvstandigt skapande individ snarare &n som
en person bunden av ett samhélle som karakte-
riseras av kollektivism och troghet. Bonaderna
ser jag bade som bilder med ett i huvudsak berét-
tande innehall och som folkkonst tillkommen i
nara samverkan mellan malare och hans omgiv-
ning — i en kontext — och brukad i en kulturellt
bestamd situation. 1

Bonader som bilder

Det méngériga forskningsarbete med sydsvenskt
bonadsmaleri som bedrivits av skilda forskare har
gett bade ett omfattande material och kunska-
per savdl om bonader som om malarna (jfr Tel-
lenbach 1990). Over denna langa tid har perspek-
tivet skiftat fran ett atomistiskt samlande till ett
sokande efter sammanhang, fran en foremals-
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fixering till en allt stérre narhet till det sociala
och ménskliga. Denna férandring speglar den
allmanna forskningstrenden i etnologidmnet
fran 1930-tal till 1980-tal.

| den tidiga bonadsforskningen betraktades
malade bonader framst som allmogens tradi-
tionella prydnader, som folkkonst. Folkkonst
myntades en gang som ett forskarbegrepp och
avsag enbart dekorativa foremal fran allmoge-
kulturen, vilka man nu finner exempel pa i
museer och hembygdsgardar. Att bonader var
folkkonst var sjalvklart fér Sigurd Erixon, Nils
Strémbom och Albert Sandk lef, Sigfrid Svens-
son och ménga andra som arbetat med
allmogens foremal. Det dr ocksa obestridligen
sa att bonader varit avsedda att pryda bond-
folkets stugor (jfr Svensson 1972).

Dalmalningar betraktades annorlunda av
den man som arbetade mest med dem,
Svante Svardstrom. Han sag dem som vitt-
nesbérd om en religiés férestallningsvarld.
Man skulle kunna saga att han sdg dem som
”spar”. Dalmalningar var for honom ocksé en
“folklig bildgestaltning”, vilket framgar av
hans avhandlingstitel Dalmalningarna och de-
ras forlagor. En studie i folklig bildgestaltning
1770-1870 (Svardstrom 1949). For Svardstrom
var malningarna bilder, inte i forsta hand folk-
konst. Nils-Arvid Bringéus har tagit upp tra-
den fran Svardstrom. | sina undersokningar
av det sydsvenska bonadsmaleriet har han
mest intresserat sig for det bildmassiga, for
motiven och forlagorna. Aven Bringéus ser
malade bonader som bilder och har i sin bok
Bildlore framhallit den folkliga bilden som
kommunikativ med en budskapsbarande
funktion (Bringéus 1981). Ett av de viktigaste
skalen till att studera folkliga bilder &r, hév-
dar han, att "avticka varderingar och
hallningar som bilderna &r uttryck for”
(Bringéus 1981:13).

Det ligger néara till hands att se malade
bonader som bilder, eftersom de framstaller
bildberattelser, men som framgatt tidigare ar
jag i forsta hand inte intresserad av budskap,

32

utan av de skilda betydelser som bonaderna
kunde frammana hos malaren och betrakta-
ren. | begreppet budskap ligger ndgot norme-
rande. Det ar besked fran dem som vet till
dem som inte vet. Betydelser ar i grunden na-
got helt annat. De skapas av betraktarna uti-
fran deras forestéllningsvarld, eller av upp-
hovsmannen, och gér darigenom bilderna
mangtydiga.

Detta innebar, atminstone teoretiskt, att
varje bonad kan ha uppfattats olika av olika
betraktare beroende pa vederborandes fore-
stallningsvarld. | bondesamhaéllet fanns emel-
lertid mycket tydliga och allmént omfattade
uppfattningar i skilda fragor, men det fanns
ocksa omraden, sdsom folklig religiositet och
fromhet, dar inte uppfattningarna var sa fast
cementerade. Det fanns de mer vidskepliga,
de mer kyrksamma, de mer fromma och det
fanns de som skulle ha befunnit sig utanfor
kyrkans hagn, om sa varit méjligt. Variatio-
nerna var sannolikt inte stora och ingen var
helt utan nagon form av religds varldsbild.
Men skillnader fanns.

Mot bakgrund av detta kan bonader med
bibliska motiv ha medverkat till att forstarka
eller férsvaga uppfattningar som betraktaren
redan hade. | en studie av erotisk folklore har
exempelvis Inger Lévkrona funnit att motsva-
rande har géllt fér uppfattningen om relatio-
nen mellan kdnen i bondesamhéllet (L&v-
krona 1996).

Kulturella "glaségon” styr seende och tolk-
ning. Om fokus ligger pa anvandaren eller be-
traktaren blir det tydligt att mycket av det man
tolkar ini bilder formats av sociala och kultu-
rella forutsattningar. Eva Londos har visat
detta i sin avhandling Uppét vaggarna i svenska
hem. Londos relaterar bruket av bilder till
skilda ekonomiska, sociala och kulturella for-
hallanden, bakgrund och kon och studerar
hur dessa skilda forhallanden kommuniceras
—avsiktligt eller omedvetet — bade genom va-
let av bilder och genom bildernas placering i
hemmen (Londos 1993).



Folkkonst i sitt sammanhang

En studie som syftar till att fa klarhet i relatio-
nen mellan nu levande ménniskor och deras val
av bilder bygger pé intervjuer med manniskor. |
etnologiska studier &r detta en sjalvklar vag att
ga. Att lyfta fram individen i en studie av aldre
tid, som jag avser att gora, 4r nagot utmanande,
inte bara darfor att bondesamhallet framstar som
kollektivistiskt, fast och ororligt och darfor att
utrymmet for en skapande individ férefaller
obefintligt, utan ocksa darfor att individen r syn-
lig i arkiven endast som en suddig kontur.
Johannes Nilsson blir emellertid tydlig pa grund
av sitt annorlunda méleri, och han maste lyftas
fram som individ for att hans bonader ska bli
forstaeliga.

| tidigare bonadsstudier finns snarare en oba-
lans &t det andra hallet. Bonadsméleriet har upp-
fattats som sjalvgenererande och den ménskliga
anknytningen har tonats ner. Bonader anvandes
och reproducerades. Det forhallande att det va-
rit manniskor som sysslat med maleriet, bestallt
bonader och anvant dem har kommit i skymun-
dan. Med min betoning av Johannes Nilsson kan
just detta lyftas fram. Aven om det individuella
inte varit ndgot dominerande drag i bonde-
samhallet for ett sddant perspektiv det goda med
sig att det blir majligt att bortse frén det repro-
ducerande och i stéllet koncentrera framstéll-
ningen till den skapande ménniskan.

Den tiden ar forbi da foremalet i sig dragit till
sig storst uppmarksamhet och da anstrangning-
arna riktats mot att avgransa folkkonst mot hus-
sléjd, hantverk, konsthantverk och akademisk
konst. Sadan forskning var viktig i en tid da
uppordningar, kategoriseringar, katalogiseringar
och jamférande utblickar dominerade forsk-
ningen. Det hade sin betydelse da, men det &r
ingenting man egentligen sysslar med idag. | dag
ar den manskliga anknytningen viktigare. Den
skapande manniskan i bonadsmaleriet ar enligt
mitt synsatt sdval anvandaren, betraktaren som
malaren i ett socialt samspel. Att se bonader en-
bart som bilder producerade av en skapande in-
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divid &r darfor en begransning som gor det svart
att se samspelet mellan malaren och hans om-
givning. Med ett omtolkat folkkonstbegrepp blir
det majligt att se ett sédant samspel. 1*

Folkkonstbegreppet har emellertid blivit stott
och bl6tt ur andra aspekter pé senare tid. Det ra-
der exempelvis delade meningar om, ifall man
dverhuvudtaget ska avgrénsa begreppet folk-
konst till en sarskild historisk period. Vad skall
man i sé fall kalla det som “folk” producerar idag?
Diskussionen sammanfattas av forstekonservator
Marta Hoffmann, Oslo, i en artikel dar hon ocksé
gor internationella utblickar (1983). Ett av de
storsta problemen med begreppet folkkonst ar
bestdmningen "folk”. Vilka &r folk? Uppfatt-
ningen att utdvaren ska vara anonym, sakna ut-
bildning och utéva sin verksamhet vid sidan av
sin huvudsakliga syssla tycks ibland gélla. | USA
kallas foremal som produceras av helt sjalvlarda
for "Folk Art” och deras produkter, som inte alls
har ndgon som helst likhet med det man tradi-
tionellt menar med folkkonst, omfattar vilka ty-
per av foremal som helst och ar forfardigade i
vilket material som helst, &en plast och andra
syntetiska material. Den enda avgransningen ar
mot den kommersiella masskonsten. "Folk”
skulle alltsa var detsamma som “mannen pa ga-
tan”, okdnd och anonym. Vad géller férindustri-
ell folkkonst &r detta helt missvisande. Utdvarna
av forindustriell folkkonst var specialister, de var
utbildade, om &n inte formellt, och ofta var de
inte heller anonyma (Hoffmann 1983).

Idag riktas intresset i forsta hand inte mot fo-
remalet, inte heller mot utGvaren utan mot den
sociala situationen kring tillkomsten av folkkonst
och kring begreppen kreativitet, tradition och
estetik. Den amerikanske folkloristen Henry
Glassie, som arbetar med traditionell folkkonst
pé detta satt och studerar folkkonstnarer i Syda-
merika och Turkiet, har funnit att deras indivi-
duellakreativitet &r ndra ssmmanvavd med kon-
texten runt omkring. Det finns ett tatt natverk
mellan konstndr, avndmare och betraktare och
aven mellan konstndren och livsmiljén.
Fardigheterna férmedlas genom traditionen,
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men framstéllningen &r underordnad det som
sker i kontexten runt konstndren. Traditionen
utgor darmed i sig inte ndgon bromsande faktor
for inférande av nyheter. Men det finns anda en
stark kontinuitet som bérs upp av det forhallan-
det att konstnaren behaller de grundformer som
han eller hon en gang har lart sig utfora.

| Glassies uttolkning av folkkonstbegreppet ar
"folk” bade folkkonstnaren och manniskorna i
malarens omgivning, kontexten. Tillsammans
forandrar de folkkonsten (Glassie 1989; 1993).
Det 4r till syvende och sist mélaren som fangar
upp idéerna och tankarna och gestaltar dem. Det
ar ocksa han eller hon som valjer framstallinings-
formen. Darfor ar konstndren den som betyder
mest for forandringsprocessen i folkkonsten.

Om verklighetskonstruktioner

Uppgifter om var, nar och hur bonader sattes upp
ar givna nér bonadsbruket beskrivs i upp-
teckningar. Sa ocksa i denna uppteckning som
kommer fran Breared:

De skurade tak och vaggar med viska och
sand. Sen tidigt pa julaftons morron, kl. 2,
sattes bonader opp pad véaggarna nedom
bjalkarna, och sa pa sjalva bjalkarna hangdes
dratter och hangkladen. Det var en malare i
Gyltige hér, som malade bonader, och han
malade manniskor med sa runda ansikten.
Men s& var det en samre malare i Hyhult i
Lidhult eller Vra, de kallade hans figurer for
"Hyhulta gastar!” D& pd morron sattes ocksa
grenljusen i stakar. Nar sa ’julastugan’ var
kladd, s& mjolkade de och fodrade kreaturen,
och nar de kom tillbaka, sa stannade de i
dorren, betagna, for de tyckte det var s
vackert. Och julahdgar till alla var opplagda
pé bordet (NM: Sigurd Erixons arkiv, 1:56:11,
uppt. 1941 med Beata Johansson, Ry, f. i Hogalt
i Breared 1865).

Har finns ocksé annan information. Vi far reda
pé att den gamla kvinnan fortfarande minns hur
hon som barn noterat att "de” stannat i dérren
och betraktat den juldekorerade stugan pa vig
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in fran morgonmijolkningen pé julaftonen “be-
tagna, for de tyckte det var s vackert”. Det ra-
der ingen tvekan om vilka "de” var som hon syf-
tar pa. Det var kvinnorna som skotte djuren och
det var de som kunde fa och formedla denna upp-
levelse. Det var ocksé kvinnorna som hade skurat
och satt upp bonaderna, sa de beundrade ocksa
sitt arbetsresultat.

| uppteckningarna fran Breared hor notiser om
bonader och Johannes Nilsson till séllsynthe-
terna. Den som stallt fragorna har sokt helt an-
dra ting. | den insamling av folkminnen som in-
gick i forberedelserna fér boken om Breared be-
rattas om slitet med jorden, djuren, linet och ul-
len, om hur man legat ute pa vagarna dag efter
dag med transporter av brader, tjara och trakol,
om hur man vandrat till marknader eller till
Halmstad och salt smor och d4gg, om hur man
overnattat hos folk pa vagen, vad man atit vid
olika tillfallen under dagen, om nér potatisen
kom till bygden m.m. Beréttelserna ar kryddade
med historier om 6vernaturliga handelser och
om fargstarka personer eller om tattarna - de
som gjort avtryck &ven i Fredrik Stréms Folket i
Simlangsdalen (1903). Malade bonader namns
egentligen inte annat 4n i form av sadana spon-
tana kommentarer som i den citerade upp-
teckningen.

Det fanns sakerligen manga anledningar till
detta. Bonaderna hade inte bidragit s3 mycket
till socknens inkomster och de var knutna till
nagra fa personer som for langesedan var déda
och som varit bortglomda under lang tid. Indi-
viden var inte heller av intresse for uppteckna-
rna. Folkkonst var dessutom en kategori som inte
hérde hemma i en sockenhistorik.

De tidiga folklivsforskarnas dokumentationer
har syftat till att soka beldgg och kartlagga tradi-
tioner. Det var i princip omdjligt fér den, som hén-
delsevis haft annat intresse, att fanga upp varia-
tionerna, forandringarna, inkonsekvenserna, det
individuella- det som legat vid sidan om och som
dagens forskare garna vill veta. Varje uppteck-
nare eller meddelare visste att "lukta sig till” ratt
sorts material och de ratta traditionsbérarna.



Folkminnessamlingar ska darfér narmast betrak-
tas som illustrationer till ordspréket “Som man
ropar i skogen far man svar” (Frykman 1979).
Uppteckningsmetodiken har pa senare tid utsatts
for kritik, nu senast formulerad som en ideologi-
kritik av Agneta Lilja i avhandlingen Forestall-
ningen om den ideala uppteckningen. Lilja konsta-
terar att det insamlade materialet inte alls berét-
tar om vart bondesamhille utan snarast utgor
en spegling av den borgerliga kulturens uppfatt-
ning om De Andra. Materialet ger darfor en
motbild till forskarna sjalva, deras samhallsklass
och den tid de levde i (Lilja 1996).

Man kan egentligen inte rikta kritik mot hur
insamlingen skett. Uppteckningarna speglar sin
tids forskningstradition och kan dessutom inte
go6ras om. De finns dar och bor anvandas. Det ar
darfor viktigt att vara uppmarksam pa de konse-
kvenser metodiken fatt pa var bild av bonde-
samhaéllet. Det kulturanalytiska perspektiv som
dagens etnologer har gemensamt riktar ljuset pa
det som finns bakom de uppenbara foreteelserna.
Ingrid Nordstrém menar att man bér ta hansyn
till hur beréttarnas bilder av allmogekulturen far-
gat deras beskrivningar (Nordstrom 1988:12ff.;
271f.). Jochum Stattin redovisar i sin avhandling
Nacken - Spelman eller gransvakt den uppfatt-
ningen att det insamlade materialet om tydor och
tecken, 6vertro och vidskeplighet, nacken, tom-
tar, de sma under jorden o.s.v. visserligen ger en
skev bild av manniskors férestallningsvarld, men
att materialet kan anvandas for att fanga sam-
héllets bakomliggande grammatik. Néacken ar
darfor bra att "tdnka med” (Stattin 1984).

Jonas Frykman visar en annan vég. | sékandet
efter en mojlighet att anvanda materialet maste
man gé den inre végen, finna enskilda individer,
aterge deras livshistoria, samla uppgifter omting,
manniskor, férestallningar som de kan ha kom-
mit i kontakt med. Detta biografiska perspektiv,
som ar naturligt i nutidsforskning, bor ocksa vara
en infallsvinkel pad bondesamhillet, menar
Frykman. Uppteckningar ger mycken informa-
tion som kommit med mer eller mindre av miss-
tag. Aven det som inte aktivt samlats in &r séle-
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des av intresse ur vetenskaplig synpunkt. Detta
géller inte bara "materiell kultur” utan i &n hég-
re grad "andlig kultur”. Folktro var de tidiga
folklivsforskarnas specialitet och detta ensidiga
intresse har lett till att kyrkans betydelse fér man-
niskors liv och férestallningsvarld inte uppmark-
sammats av dem. Detta falt har lamnats till
kyrkohistorikerna, dar Hilding Pleijel med sitt
kyrkliga perspektiv dominerat under lang tid
(Frykman 1990; jfr dock Bringéus 1997).

Iscensattning

En av de fragor jag stéller 4r vad Johannes
Nilssons bonader representerar. Kanske fragan
nu hellre ska formuleras: vad uttryckte han med
sitt framstallningssatt och sina motiv? En annan
frga dr hur bonaderna kan ha uppfattats av och
péaverkat manniskor pé olika satt. Bonaden med
Konungarnas fard och tillbedjan och De tio
jungfrurna, bild 4, uppsatt pa sin plats vid hog-
satet representerar inte bara de bibliska berattel-
serna och malarens person. En betraktare far and-
ra associationer an de avsedda. Det &r associatio-
ner som &r forbundna med hans eller hennes min-
nen, kanslor och erfarenheter. Det ar ocksa as-
sociationer som har med den sérskilda
iscensattningen att gora. | Mimesis as Make-believe
diskuterar Kendall Walton hur iscensattning for-
satter manniskor i andra verklighetstillstand. Fan-
tasin spelar en viktig roll i detta sammanhang,
liksom minnen och erfarenheter. Iscensattningen
skapar ett rum skilt frén det vardagliga och bil-
den blir en 6ppning mot en annan varld. Sinnes-
tillstindet forandras och betraktaren blir mer
mottaglig for den vérld som bilden eller situatio-
nen uppenbarar (Walton 1990).

Genom iscensattningen forvandlades bondens
stuga fran vardag till hogtid. Den rituella “drag-
ningen” gav bonadernas berattelser en inramning
som gjorde det mojligt att uppfatta dem annor-
lunda &n i ndgot annat sammanhang. Stugan var
upplyst som aldrig annars och endast i denna in-
ramning, pa denna plats och vid denna tid kunde
bonaderna skapa sin speciella betydelse hos be-
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Bild 4. Gavelbonad framstéllande Konungarnas fard och tillbedjan och De tio jungfrurna. 1807.

Skillnaden mellan de visa och favitska &r liten, endast lamporna och kronorna gér det mojligt att skilja dem at. Varken
ansiktsuttryck, frisyr, kladedrakt eller kroppshéllning visar att de kan ha representerat motsatta varden, gott och ont, lycka och
olycka, himmel och helvete. Bonadens harkomst &r okand. Paret med initialerna PMS och PPD bestéllde bonaden, kanske for
julen det ar som deras son MPS foddes.

Nordiska museet, Stockholm. Inv.nr: NM 67.957. Matt: 105 x 295 cm. Foto: Nord.museet.

Johannes Nilsson, 1807. The Wise Virgins always stay closest to the Bridegroom Jesus, but here it is hard to tell who are the wise and who
are the foolish ones. Nothing in their facial expressions, dress or stature reveals the fact that the two groups represent fortune and misfortune,
good and evil, wisdom and foolishness, Heaven and Hell. Only a closer view permits us to see the extinguished lamps and the iron crowns
of The Foolish Virgins.

Bild 5. Arstiderna ar ett av Johannes Nilssons f& profana motiv. 1811-15. Utsnitt.

Hohosten intraffar under forsommaren och pa bilden satts kalplantor. Mannen med spaden verkar med sina finskor och valhanta
hantering av spaden inte van vid arbete, men bilden av arbetande méanniskorna kan ha upplevts som en kontrast till de bibliska
motiven; kanske fanns de med i julstugan for att framhéva julens annorlundahet. Férlagan &r okand. Okand harkomst.
Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 19.337. Matt pa hela bonaden: 328, 5 x 33 cm. Foto: Jan Svensson, Halmstad.

The four seasons become five in the year of the farmer — ploughing time, planting time, hay-making time, harvesting time and threshing
timer. Johannes Nilsson was the only peasant painter of scenes showing the peasants’ hard work from early spring till winter. Here we only
see planting and hay-making. Christmas was free from work and therefore this suite can have been used as a contrast to the festive occasion.
This is the only wall hanging by Johannes Nilsson known with this motif.
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traktaren. Julhdgtiden hade med det nyfédda
Jesusbarnet att géra, men infor en bonad dér den
vuxne Jesus framstalls s& tydligt som pé den av-
bildade bonaden kan betraktaren dessutom ha
uppfylits av en djup religi6s vordnad, bild 4. Kan-
ske kunde man ocksa erfara en mystisk kansla
av Jesu narvaro.

Mot denna bakgrund kan man undra vad det
betydde nér de bibliska berattelserna kombine-
rades med vardagliga arbetshilder, som en svit
hantverkare eller en bonad som framstéllde bon-
dens sysslor under ret, som pa bild 5? Var den
inte storande for den religidsa upplevelsen? Fyll-
des man da med irrelevanta kanslor och minnen?
Mindes man inte forsommarmorgonens lite ky-
liga luft och jorden under fotterna nar kal-
plantorna sattes ut? Kanske man till och med
kande lukten av spirande grénsk och horde fa-
gelsangen eller mindes stickningarna i huden ef-
ter hébargningen och vérken i kroppen? Eller
mindes man bara det roliga: pratet i pauserna,
skamten, skratten, nojsandet, maten?

Hade sadana folkligt vardagliga bilder verkligen
inte négon betydelse forutom att skapa sadana
irrelevanta minnesassociationer? Sattes de kanske
upp for kontrasternas skull, for att betraktaren verk-
ligen skulle kdnna avstandet till det vardagliga slitet
och kunna uppleva julens annorlundahet?

S&dant ar emellertid inte mojligt att komma
at. Det finns inte tillrackligt underlag i upp-
teckningar eller muntliga berattelser for att
kunna uttala sig. Endast de kulturellt, religiost
och socialt formade betydelserna ar atkomliga
for forskning, medan specifika minnen, kanslor
och erfarenheter ligger utanfor det vetenskapligt
mojliga att na. Det &r inte alltfor spekulativt att
pésta att iscensattningen haft stor betydelse for
upplevelsen i storsta allmanhet. Daremot &r det
béde onskvart och majligt att knyta an bonade-
rna till Johannes Nilssons person och hans erfa-
renheter. Onskvirt, darfor att jag da kan visa att
inte bara hans omgivning kommer till uttryck i
bonaderna utan ocksa han sjalv. Vetenskapligt
mojligt blir det om jag har en metod att finna
uttryck i bonaderna for hans erfarenheter och
tankevarld.
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Detaljens betydelser

| avhandlingen fokuserar jag detaljer. Min tanke
ar att analysera dem inte bara i bonaderna utan
ocksa i arkivalier och beskrivningar. Med hjalp
av detaljanalyser avser jag att komma narmare
det svargripbara forflutna, folja forandringar och
finna uttryck for Johannes Nilssons tankevérld och
kontextens inverkan pa bonaderna.

Ledtradsanalysen, som har utvecklats av Carlo
Ginzburg, gar i korthet ut pa att lyfta fram detal-
jer for att fanga ett skeende och kasta ljus Gver
svaranalyserade forhallanden. Ginzburg fick in-
spirationen till denna metod dé han studerade en
text som handlade om hur man enkelt skulle
kunna avsloja konstforfalskningar genom att séka
efter sma, till synes obetydliga detaljer i mal-
ningar, dar férfalskaren anvént sitt personliga ut-
tryckssatt (1989:8f.). Detta blev till en metod som
innebar att lyfta fram detaljen, den sa ofta forhi-
sedda, till ndgot betydelsefullt.

Nér syftet ar att finna samband mellan
bonaderna, den upplevda verkligheten och tanke-
varlden blir ocksa fragan central om hur mening
skapats och omskapats i takt med kontextuella
forandringar. Den plats dar Johannes Nilsson
levde storre delen av sitt liv var inte bara en rums-
lig kategori. Den kan ocksa ses som en pagéende
process mellan manniskor som kan relateras béade
till vdrlden utanfor och till historien. Samhélle-
liga fakta ar alltid sammanvavda med varandra.

Om man antar att bonaderna malades i en
vérld av individer som strévade efter att skapa en
meningsfull ordning (jfr Berger 1967:22) kan man
se forandring i Johannes Nilssons bonader som
resultat av ett pAgaende samspel mellan mannis-
kor. Det ar viktigt att podngtera att mitt syfte dock
inte 4r att avsloja ndgon dold mening utan att
skapa ett meningsfullt sammanhang, dér bonad-
erna utgjorde en integrerad del.
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Johannes Nilsson

Upphovsman sokes

Den okande bland andra okénda

Vem var Johannes Nilsson? Det var inte den
forsta fraga som de tidiga bonadsforskarna
stallde nar de sédg hans bonader. For dem var han
helt okdnd och en oandlig mada lades pa att lyfta
honom ur glémskans morker. Under lang tid var
frdgan darfor: Vem av de okanda Breareds-
mélarna har malat dessa vilgjorda bonader?
Forst darefter forsokte man ta reda pa hans liv
och leverne och sd smaningom ocksa varfor han
malade som han gjorde, samma fraga som jag
staller. De tidigare forskarnas svar pa den forsta
fragan — att malaren hette Johannes Nilsson —
ska inte tas for givet. Det finns fortfarande
manga fragetecken kring honom och det 4r helt
nodvandigt att ga tillbaka till utgangspunkten
och fanga kritiska moment i forsknings-
processen.

Sommaren 1911 visades en tillfallig utstéllning
av malade bonader pa Nordiska museet i Stock-
holm. Per Gustav Wistrand * - dévarande chef
for Nordiska museets allmogeavdelning — hade
anordnat den 138 nummer stora utstéllningen i
syfte att for forsta gdngen visa allmogens méleri
for en storre allmanhet. Bakom sig hade han ett

mangarigt arbete med insamling av foremal till
museet. Utstallningen var upplagd sa att beso-
karna gavs mojlighet till jamforelser mellan de
olika ”skolorna”.2 Wistrand presenterade bonade-
rnafrén Breared sist bland utstaliningens sydsven-
ska bonader med foljande kommentar:

Af alla de malningsmanér, som hittills mott
oss, verka brearedsbonaderna pa grund af sin
kraftiga, glada och pd samma gén
harmoniska fargskala samt den rikedom pa
figurer, bladknippen och molnpartier, som
ofta till éverlastning fylla scenerierna, kanske
mest dverraskande och olika allt hvad vi sett
under det foregaende. De utmérkas darjamte
af en viss stil, som &r genomgaende fran de
aldsta till de yngsta./.../ For s vidt man
kanner, &ro de alla malade i Breareds socken i
Tonnersjo harad, men af flere mastare, som
bodde i skilda byar och lefde under 1800-talets
forra hélft. De vackraste alstren af dennaskola
anses harstamma frén byn Gyltige, hvaraf
benamningen "gyltikemalning”, som i en
senare tid fatt galla snart sagdt for allt hvad
malade bonader heter. Endast en af denna
skolas man, "Hakan i Stentra”, som malat nr
79 finnes namngiven (Wistrand 1911:18).

Wistrand avled redan ret efter utstallningen och
de okanda malarna i Breared skulle forbli okanda
annu en lang tid. Forst pa 1920-talet togs traden
upp pa nytt av Sigurd Erixon, da nyutnamnd
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Bild 6. Den kananeiska kvinnan. Jesus i templet. Den apokalyptiska madonnan och den roda draken. Jerikos fall. Om nattvardens

ratta bruk. 1796-1800.

En bonad som denna med s& manga nytestamentliga motiv var inte ovanlig hos Johannes Nilsson redan under 1790-talet.

Bonaden kommer frdn byn Stenlia i Breared.

Nordiska museet, Stockholm. Inv.nr: NM 73.787. Métt: 65 x 172 cm. Foto: Nord. museet.

chef fér Etnologiska undersékningen vid Nord-
iska museet i Stockholm. Hans forsta bidrag var
en uppsats om en tidigare kand bonadsmalare,
soldat och klockare — Anders Eriksson i As - el-
ler Anders Dryg, vilket var hans soldatnamn
(Erixon 1925). Aret dérefter kom en artikel i
Jahrbuch fiir historische Volkskunde, dar Erixon
bland annat ger en utférlig beskrivning av Brea-
redsmaleriet. Den masterlige bonadsmalaren
framstod for honom som en av de mest intres-
santa och genom Erixons iakttagelser blev det
mojligt att samla de da kanda bonaderna i en
kronologisk serie. | artikeln ger han en beskriv-
ning av den Brearedsbonad som ansdgs ha ma-
lats av den i citatet ovan namnde "Hakan i Sten-
trd” (Erixon 1926:119), bild 6.

Sigurd Erixon var personligen involverad i
Breareds socken genom sin hustru som var barn-
fodd i prastfamiljen och kunde goéra efter-
forskningar pé plats. Det visade sig snart att ”Ha-
kan i Stentrd” var en bestéllare som bott i byn
Stenlia i Breared.® Svarigheterna hopade sig, ef-
tersom de namn som var skrivna pa bonadernas
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baksidor inte var malarnamn.* Anknytningen
mellan Gyltigebonader och Breared var ocksa
osaker, eftersom de var spridda 6ver ett stort om-
rade. Fragan var om ndgon malare i Gyltige verk-
ligen malat bonader eller om bonaderna bara re-
presenterade en stil som i folkmun kallades
"Gyltike”.

Fler an Erixon sokte i Breared, for sparen ledde
dit. Det blev inte han som identifierade malaren
utan Nils Strombom - da Sandberg® - och inten-
denten vid museet i Varberg, Albert Sandklef,
som tillsammans under ett par ar bedrivit inten-
siva spaningar efter muntlig tradition om bonads-
malare i Smaland och Halland. De gav sig inte
betraffande Gyltige och fick sd smaningom napp.
Det hade funnits tva "Gyltigemalare” - en éldre
och en yngre — men ingen mindes nagra namn.
Efter modosamt sparande kunde Sandklef och
Strdmbom dock snart gbra en presentation av
Gyltigemaleriet i den hallandska &rsskriften Var
Bygd (1932). Artikeln vallade viss uppstandelse i
Stockholm och Sandklef s&g sig foranlaten att
berétta historien for Erixon:



Johannes Nilsson

The Woman of Canaan. Jesus in the Temple at the Age of Twelve. The Woman of the Apocalypse and The Dragon. The Battle of Jericho.
On the Correct Use of the Holy Communion. This wall hanging was originally made for a farmstead at Breared some time between 1796
and 1800. It is an early example of Johannes Nilsson’s preference for educating and warning motifs from the New Testament. The Battle of

Jericho is the only exception here.

Horde av Campbell att Du sagt ndgot om att Du
gérna ville se vara belagg for vad vi sagt om
gyltigemalarna. Ja, det kan jag mycket val forsta.
Vi hade val aldrig hittat ndgot om inte Sandberg
varit begévad med en envishet &n vilken intet
envisare finnes. Jag reste alltsa ner till Halmstad
de flesta dagar med middagstaget. Da taget
anlandetill Halmstad, stod Sandbergs bil och véntade
mig. Var jag nagon dag forhindrad, for Sandberg
ensam. Vi for dver hela Breared. De flesta kunde
skiljapa"denldre” och "denyngre” gyltigemélaren.
Men ingen visste ndgot om vad de hette. Vi
fortsatte utanfor Breared. Jag hade forlorat tron
pa att det funnits ndgon malare i Gyltige, nér vi
handelsevis rakade en man, som kande till dem.
Hans farfar hade 1791 bestéallt en bonad av "den
aldre” och ar 1806 en bonad av "den yngre” som
hette Johannes Nilsson och var son till den &ldre
malaren. Nu kastade vi oss éver Lund. Dér stod
det i kyrkboken att Johannes Nilsson var malare.
Gubben, som gett oss uppslaget, hade de bada
bonaderna kvar (ur VMA 3.236: kopia av brev
fran Sandklef till Erixon, daterat 25/11 1932).

Brevets fortsattning visar att Johannes Nilsson
och hans far haft sitt verksamhetsomrade fran
Fems;jd i norr till Kndred i soder. Det var forkla-
ringen till den stora spridningen:

Under stkandet efter smélandska malare
funno vi handelsevis i Femsjo en gubbe, som
hade en bonad, malad &r 1785, vilken han visste
vara mélad av “den aldre gyltigemalaren”. Det
stimde. Hans fader hade lamnat honom
uppgifter, som vi nu kunde kontrollera var
riktiga. Gyltigemalarna voro far och son. Den
aldre hade avlidit omkring 1800. Den yngre
omkring 25 ar senare. Nésta uppgift fick vi av
en gammal gubbe i Knéred. Han visste precis
huru man skulle skilja pa den aldre och den
yngre gyltigemaélaren. Vi kunde inte lura
honom. Han visste ocksa att Johannes Nilsson
garna lat folk se p&, utom nér han “satte dit
6gonen, for det ville han inte lara bort”. Sa till
sist rdkade Sandberg pa en gubbe, vars fader
hade brukat gé till Johannes Nilsson och hjalpa
honom att hugga ved. Den gubben kande till
Johannes Nilsson mycket val, och han visste
aven att det var Johannes far som brukade
kallas "den aldre gyltigemalaren”. /.../Lustigt
nog finns det dnnu en tradition om, att han
hade kommit frdn Sméland. Och &ven detta
har visat sig vara riktigt./.../Nu har jag no
sagt mer &n Sandberg kanske skulle gilla pa
detta stadium, innan vi dverenskommit om
samarbete definitivt.
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S& sméningom skulle det visa sig att malarnas
verksamhetsomrade varit &nnu storre. Upptack-
ten av tva generationer bonadsmalare innebar
ocksa att Gyltigemaleriets debut forskots ett gott
stycke bakét i tiden, till 1700-talets andra halft.
Johannes Nilsson tilldrog sig storst uppmarksam-
het. Han antogs ha borjat méla omkring 1790 och
funnit sitt personliga framstéllningssatt vid sekel-
skiftet. Hans fargval och dekorativa element sa-
des vara desamma som faderns, men fargerna ar
starkare och dekoren mer anslaende (Sandklef
& Strombom 1932).

Nya forutsattningar

De fyra tidiga forskarna — Wistrand, Erixon,
Sandklef och Strombom - drevs av lusten att
bringa reda i bonadsmaleriet, &ven om denna lust
tog sig olika uttryck. Wistrands viktigaste bidrag
var inte bara en forsta katalogisering utan ocksa
en konstnarlig vardering av det stora bonads-
materialet i Nordiska museets ago (Wistrand
1911). Under den korta tid som Sigurd Erixon
hann agna bonadsmaleriet sitt intresse inriktade
han sig pa jamforande stilanalyser for att utrona
anknytningen till den hégre konstens stilepoker.
Sokandet efter malare fick komma i andra hand.
Arbetsinsatsen var for stor och resultatet for da-
ligt, menade han (1972; jfr &v. Strombom
1972:200ff.).

Albert Sandklef och Nils Strombom var av an-
nan uppfattning. Strombom kande folket i byg-
derna och hade insett att minnena av de gamla
malarna bérjade forsvinna. Det gallde att snabbt
samlain, att radda vad som réddas kunde av den
levande traditionen. Strombom hade tidigt bli-
vit agare till en stor samling mélade bonader och
denna véckte hos honom ett starkt intresse for
bonadsmaleriet och dess utévare. Han blev ocksa
péaverkad av Erixons perspektiv och sokte funk-
tion, ursprung och vandringsvagar. Den alder-
domliga stilen gav honom impulsen att s6ka svar
i motsvarande konstyttringar i primitiva och
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aldre samhallen, inte som Erixon genom att an-
knyta till den hogre konsten (LUF O:78, Strom-
bom, Parm 3). Det var stora fragor. Utforskan-
det av bonadsmaleriet kom att bli en del i arbe-
tet mot detta mal. Bonadsforskningen kom att
ta alltmer av hans tid, men dar hade han maojlig-
het att fa ut sina resultat.® Albert Sandklef hade
som museiman ett annat perspektiv. Han deltog
aktivt i sokandet efter bonader och malare till-
sammans med Strémbom men strévade dven ef-
ter att satta in dem i ett kulturellt sammanhang.

Med sina olika inriktningar kompletterade de
tre forskarna varandra vél. Ett samarbete pabor-
jades vid 1930-talets borjan och planer pa en ge-
mensam bok om bonadsmaleri borjade ta form.”
For Sigurd Erixon fick arbetet med bonads-
maleriet dock alltmer sta tilloaka for annat och
boken blev aldrig férverkligad. Resultaten pre-
senterades i artikelform och snart gick de tre
skilda vagar.

Nils Strombom blev dérefter den ende som ut-
forde grundforskning pa sydsvenskt bonads-
maleri fram till 1960-talets mitt. Trots att det bor
ha varit en alltfér stor uppgift for en enda per-
son, lyckades han kartlagga flertalet av de drygt
hundra utévare som nu ar kanda. Den kunskap
om malare och malarskolor som vi har &r darfor
till stor del resultatet av hans médosamma slit i
falt och arkiv. Hans forskning ledde bland annat
fram till en katalog &ver det sydsvenska bonads-
maéleriet (Strombom 1972). Aven om detta arbete
blivit foremal en del kritik kan hans insatser knap-
past dverskattas.

1943 s6kte Strombom tryckningsbidrag fér en
bok om "Gyltigemélarna”, med fokus pa Johan-
nes Nilsson. Som motivering skriver han:

"Sdsom ingen annan bonadsmalare ar
Johannes Nilsson en ornamentikens méstare.
Visserligen framtrada hdrutinnan starka an-
satser redan hos hans foregangare, och dven
hans efterfoljare narmassig efter formaga hans
konst. | sin konstnarliga originalitet och
sin utomordentliga behérskning av det
ornamentala stoffet intager emellertid
Johannes Nilsson en plats helt fér sig/.../ Av



betydelse i detta sammanhang ar att Johannes
Nilssons konstnérliga utveckling &gt rum
under en pétaglig isolering/.../ Johannes
Nilssons strangt ornamentala personliga stil
ar helt och hallet skapad av honom sjalv” (NM:
Sigurd Erixons arkiv 1:58, kopia av Stromboms
ansokan till Langmanska kulturfonden).

Négon bok blev det inte heller denna géng.? Det
blev darfor aldrig utrett hur Johannes Nilssons
bonader forhaller sig estetiskt och motivmassigt
till andra malares och om han verkligen varit helt
sjalvstandig i sin konstnarliga utévning.

Nar Strombom en sista géng behandlar
Gyltigemaleriet (1966) ar det for att revidera den
tidigare uppfattningen att de bada malarna varit
far och son. Det forefaller ha funnits tva skl till
detta. Ett skl var att han mer eller mindre av en
slump kommit ytterligare en malare i Breared pa
sparen. Denne var skollarare och hette Johannes
Magnus Dahlgren. Han hade, inspirerad av Jo-
hannes Nilsson, malat ett litet antal bonader
nagon tid efter dennes dod. Han hade enligt
Strémbom blandats samman i folkminnet med
Johannes Nilsson (Strombom 1966:109). Det and-
ra skalet var att han hade bérjat undersoka
Sunnerbomaleriet och funnit att den tidigare
kiande Per Nilsson fran byn Ljushult (eller
Lusshult) i Vra socken mélat bonader som i prin-
cip var identiska med dem som tillskrivits Johan-
nes Nilssons far. De kom bada fran Vra socken i
Sunnerbo och hade darigenom latt kunnat for-
véxlas. Stromboms slutsats blev att Johannes Nils-
sons far — Nils Svensson — dverhuvudtaget inte
hade varit malare:

Néagon héllbar grund for att utpeka Nils
Svensson som bonadskonstnar foreligger icke.
Kanske mest vdagande harvidlag ar att det
bevarade materialet helt enkelt ej ger nagot
utrymme for Nils Svensson som malare. De
mélningar, som antagits vara utforda av
honom, hérrora istallet fran ... Per Nilsson i
Lusshult, enligt redan pa 1870-talet gjorda
uppteckningar sjalv bonadsmalare och
stamfader for den vittforgrenade mélarfamiljen
i Sunnerbo (Strdmbom 1966:111).

Johannes Nilsson

Om denna slutsats var riktig skulle det fa konse-
kvenser for berattelsen om Johannes Nilsson. Na-
gon annan an hans far maste ha lart honom mala
och han bor ocksa under langa tider ha vistats
utanfor Gyltige. Strombom forde fram idén om
en malarverkstad i S. Unnaryd, dit bade Johan-
nes och den sexton ar aldre Per hade begett sig.
Laromaéstaren hette Nils Lundbergh. Denne hade
tidigare — ocksa enligt Strombom - lart sig malar-
konsten av de hantverksmalare som kommit for
att dekorera kyrkor i héradet (Strémbom
1966:105). Nagra belagg for detta finns inte, men
Strombom forde anda fram sin uppfattning som
ett faktum.

Slutsatsen ar forbryllande mot bakgrund av de
samstdammiga muntliga uppgifterna om den
malande fadern och sonen. Med den alders-
skillnaden kunde Per i Lusshult knappast ha géllt
for att vara Johannesfar.® Inom museivérlden och
bland bonads- och hembygdsforskare har
Stromboms uppfattning om Johannes Nilsson
som den ende mélaren fran Gyltige varit gallande
sedan 1960-talet. Den tycks dock vara lést grun-
dad och rimligheten maste synas narmare.

En livshistoria

Ledtradar

Min omstart borjar darfér i Sandklefs och
Stromboms forsta artikel i VAr Bygd (1932).
Deras stora anstrangningar att fa klarhet i
Brearedsmaleriet visar svarigheterna med denna
typ av forskning, dar fragetecknen ar fler an upp-
gifterna om faktiska forhallanden och dér enbart
noggrannhet inte ar tillracklig. Det kréavs en 6ver-
blick dver det stora och svaroverskadliga bildma-
terialet, vilket inte funnits férran nu genom data-
basen LUF BON. Johannes Nilsson har beskrivits
av Sandk lef och Strémbom dessutom utifran vad
traditionsuppgifter och arkivalier kunnat fortélja.
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De forsdk som gjorts att visa parallellitet mellan
hans levnad och hans bonader har enbart stan-
nat vid gissningar (Sandklef & Strdmbom 1932).

Beréttelsen om Johannes Nilssons liv borjar i
samma material som det Sandklef och Strém-
bom bearbetat, d.v.s. mantalslangder, kyrkliga
langder och andra arkivalier. Av detta material
konstruerar jag en sammanhéngande berattelse.
For denna beréttelse ar en noggrant genomford,
kronologisk livshistoria en nédvandig startpunkt.
Livshistorien har blivit uppdelad i tva delar med
ganska olika infallsvinklar. | den férsta delen pre-
senteras Johannes Nilssons liv i kronologisk foljd.
Denna del har karaktaren av en krénika med be-
rattande inslag. | den darpé foljande delen vévs
tolkningen in i beréttelsen, och Johannes Nils-
son framtrader bade som malare och person.
Bade en berattande och en forklarande version
behdvs for att karakterisera honom som malare
och faklarhet i hans relationer med omvarlden.°
Dessa relationer &r i sin tur avgérande for hans
maleri. Livshistorien ar darfor en nodvandig start
for det foljande kapitlet, ”Han tankte s& styvt”.
Det &r en beréttelse som syftar till att vava sam-
man Johannes Nilssons liv med hans bonader.
Sammantagna ar det dessa olika delar som utgor
berattelsen om Johannes Nilsson.™

Uppgifter om bondesamhaéllets vanliga méan-
niskor ar i allménhet svarfangade i arkivaliskt ma-
terial, &ven om Sverige i internationell jamforelse
ar vél tillgodosett. | Johannes Nilssons fall ar
materialet dessutom svartolkat och decimerat
pa grund av att delar av Breareds sockenarkiv
har forstdrts genom brand. Nattvards- och
husforhorslangder och en del annat material fran
tiden fore 1805 ar borta. | samma brand gick
ocksa storre delen av sockenstammans protokoll
fran 1700-talet upp i rok. Fran 1800-talets borjan
finns rikligt material, bl.a. detaljerade anteck-
ningar om sockenborna i husférhérslangderna.
| detta fall kan &ven bonaderna anvandas som led-
tradar, nagot som tidigare aldrig gjorts. Har avser
jag saledes att anvanda dem for att lyfta fram en
av allmogekulturens dolda personligheter.
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Hemmasonen blir backstugusittare

Johannes far, sméalanningen Nils Svensson, kom
till Gyltige frdn Masslunda by i Vra socken,
Sunnerbo hérad. Det ar oklart nar han flyttade
dit, men ar 1755 arbetade han som torvdrang pa
glasbruket vid Ettarps sateri i Breareds grann-
socken Ensléy, enligt denna sockens husférhors-
langd. Samma ar gifte han sig med Britta Jons-
dotter fran Gyltige och paret évertog driften av
hennes foraldrars stalle 1756. Nar glasbruket la-
des ner 1757 slutade Nils, men eftersom sateriet
agde Gyltige maste han fortsattningsvis ha haft
nagon form av dagsverke dar.'?

Utsockne fralsehemmanet® Gyltige 1 bruka-
des av tre landb6nder gemensamt och var byns
enda hemman. Jordbruket var inte sarskilt pro-
duktivt, vilket framgér av beskrivningen till
bykartan som visar byn efter den geometriska
avmatningen 1697, bild 7. Den gamla kartan med
sin beskrivning ger en relevant bild fér denna stu-
die, dven under 1700- och 1800-talen, eftersom
inga egentliga forandringar skedde dér forran
laga skifte genomforts (faststallt 1861). Den
magra, sandiga och torkkansliga jorden, de 6ppna,
kuperade markerna och den fattiga byn lyfts frami
beskrivningar av byn (NM: Sigurd Erixons arkiyv;
1:55, A. Hermanssons faltanteckn.). Sven Bexell
sager i sin bok fran 1800-talets borjan att hemmanet
"saknar bade skog och torvmosse” (Bexell 1817:96).

Gyltige bér ha varit en valbesokt by fastan den
lag en bra bit fran kyrkan och socknens
centrum. Gyltige var platsen for arliga fri-
marknader och trafiken mot Smaland gick
forbi.* En omvittnat besvarlig uppforsbacke som
kallades Haraltaliden borjade dér, och skjutsarna
fran Halmstad mot Vaxjo stannade for vila eller
byte av héstar (LUF: O78, Strombom, parm 4,
ms “Bonadsmalarna i Gyltige”).”® Johannes fod-
des 1757 och véxte upp tillsammans med tva syst-
rar, Ingegerd och Catharina. Under 1790-talets
borjan skedde flera avgorande férandringar i Nils
Svenssons hushéll. Catharina gifte sig med
sockenskréddaren Pehr Persson i grannbyn
Morkaveka och flyttade till dennes stuga déar. Drif-



Johannes Nilsson

Bild 7. Bykarta Gyltige. 1697. Utsnitt.

Byn skiftades sent under 1800-talet. Kartan visar darfor byn med sina indgor aven under Johannes Nilssons levnad (1757-1827).
De tre hushallen 13g tatt inpa varandra i en samlad klunga hus i byns 6stra del och de fa akerlapparna var insprangda i
angsmarkerna. Den sandiga jorden gav daliga skordar. P& betesmarkerna vaxte ljung och enstaka traddungar. Gyltige var inte
négon isolerad by, trots att den 1ag en bit fran kyrkbyn. Har var marknaden forlagd under 1700-talet. Manga skjutsar fran
Halmstad till Smaland stannade i Gyltige for vila och vantan pa héstar. En vag ar synlig mellan den slingrande an till héger pa
bilden och gardarna i byn. Vagen kan ses som ett rakt band sterut bortom byns indgor. En annan vég syns strax véster darom.
Den 6stliga delar sig i tva Smalandsvagar. En vek av dver an och gick uppfor den branta Haraltaliden och vidare mot Vira och
Vaxjo. | en stuga vid detta vagskal anses Johannes Nilsson ha bott fran slutet pa 1700-talet till 1816. Den andra végen fortsatte
mot Lidhult, medan végen véster om byn gick till Femsjo.

Statens Lantmateriverk, Gévle. Foto: Hakan Eriksson.

Map from 1697 of the village of Gyltige, in the parish of Breared, showing the infields and habitations of the village long hefore Johannes
Nilsson was born. All the same, it is a representation of the village in his lifetime, because it really did not change until long after his death.
He was born in 1757 and died in 1827. Most of his life he lived in this village. In the eighteenth century the poor village was full of life. There
were annual markets there and from Gyltige it was possible to choose between three different roads to the neighbouring province of Sméland.

45



En bonadsmélare och hans varld

ten av hemmansdelen évergick 1791 till Hakan
Svensson fran Eskhult i Breared, som gifte sig
samma ar med Ingegerd. Enligt mantalslangden
bodde Nils och hustrun kvar pa garden som in-
hyses under sin aterstaende levnad, Johannes bara
en tid. Nar Nils dog 1802 uppréattades en boupp-
teckning, daremot inte efter hustrun som hade
avlidit 1795.

Fran 1798 ar Johannes inte langre antecknad i
mantalslangden hos systern och svagern, men i
de tidigaste kyrkbockerna fran 1805 star han som
ungkarlen och mélaren Johannes Nilsson boende
i en stuga i Gyltige, vid periodens bérjan néstan
50 &r gammal. Dar skulle han bli kvar till 1816.
Var han varit mellan 1798 och 1805 har hittills
inte kunnat féljas i langderna. Enligt mantalslang-
den fanns dock bara en dréng i socknen med
namnet Johannes 1798-1805. ¢ Denne tjanade
fran ar 1800 hos kronobonden Jéns Jonsson i
Haralt, en av Gyltiges grannbyar. Aret innan var
han dring i byn Skerkered och aret dessforin-
nan i Gyltige, dock inte hos Hakan och Ingegerd
utan hos en av grannarna. Denne Johannes var
en av de fa rokande drangarna i Breared vid
denna tid."

Var Johannes var rokare. Johannes i Haralt och
Johannes i stugan i Gyltige kan darfér ha varit
samma person. Nagot som pekar i den riktningen
ar att drangen Johannes i Haralt ar 1802 blev
agare till ett fickur, ocksa detta ovanligt i Brea-
red.® | hela socknen (206 bondehushall 1802)
fanns endast tio fickur vid 1800-talets bérjan. Fyra
av dessa fanns i det fattiga Gyltige, fem om man
ocksa raknar Nils ur.'® Johannes svéger, socken-
skraddaren, hade ocksa ett, det endai byn Morka-
veka. Det tyder pa att det funnits pengar i Gyltige
som anvants till inkop av lyxforemal och gavor.
Sannolikt var det Nils fickur som Johannes fatt
pé faderns dodsbadd, nagot som var brukligt (jfr
Bringéus 1974a:5). Johannes hade sjalv inget
fickur fore 1802.

Om dréangen Johannes i Haralt var samma
person som Johannes i Gyltigestugan, vilket ar
min dvertygelse, betyder detta att ett fel begatts i
samband med mantalsskrivningen. Johannes ar
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namligen skriven som drang i Haralt anda till ar
1812, séledes dven under den tid som han enligt
kyrkbockerna bodde i stugan i Gyltige. Nagon
dréang pé garden i Haralt med namnet Johannes
finns da inte noterad i kyrkbdckerna, daremot
tjanade en dréang Jons dar, men bara under ett ar
(1807).%

Kan Johannes ha bott i stugan i Gyltige redan
fran 17987 Kyrkbockerna ger ingen upplysning
om nér Johannes flyttade dit. En sagesman har
dock berattat for Sandklef och Strémbom att
Johannes lamnat garden for att flytta till en un-
dantagsstuga med foraldrarna, séledes redan fore
moderns dod pa 1790-talet (Sandklef & Strom-
bom 1932:7).2* Denna traditionsuppgift ar i hog-
sta grad trovardig. Det betyder att undantags-
stugan kunde ha blivit mélarstuga for Johannes
nagon géang tidigast 1791 och att han bott dar fran
borjan tillsammans med foraldrarna, trots att
dessa i mantalslangden skrivits som "inhyses”.
Nils bouppteckning lamnar en ledtrad. En liten
stuga med “tvenne sma kamrar”, som var hogst
varderad av dgodelarna, ar antecknad déar
(LLA: Tonnersjo haradsratt, Flla, bouppteckn.
1802:115). Stugan fanns séledes fore 1805. Den
existerade, men fanns inte antecknad i mantals-
langden. Var detta ett falsarium? Varfor, i sé fall?
Jag aterkommer till dessa fragor.

Stugans lage ar oklart eftersom den inte &ar
utsatt pa nagon officiell karta. Men enligt en av
Strdmboms sagesman som hort sin far — fodd
omkring 1790 — beratta att han som pojke huggit
ved och forrattat littare drangsysslor at
Johannes Nilsson, lag den “vid vagskalet ovan-
for Gyltige, dar vagarna &t Haralt och Fridhem
skiljas”, ett lage som bekraftas av en annan sa-
gesman (LUF O78: Strémbom, Parm 4 ms;
"Bonadsmalarna i Gyltige”, s. 9f.), se bild 7.

I Nils bouppteckning, dér Johannes Nilssons
namn &r skrivet med driven handstil, finns en Bi-
bel, Nissanders postilla, eller Johann Samuel
Adam, och manga verktyg for trahantverk note-
rade, men inga malarverktyg eller andra tecken
pé att Nils varit malare. Detta behdver inte tas
till intakt for att sa inte skulle ha varit fallet. |



Johannes Nilsson
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Bild 8. Gavelbonad. Konungarnas fard och tillbedjan och De tio jungfrurna. 1785.

Detta ar den tidigaste bonad som sakert kan tillskrivas Johannes Nilsson. Framstéllningen fdljer traditionen och bonaden ar
svar att skilja fran andra mélares vid samma tid. Bakgrundsdekorens bulliga uppochnedvanda hattar avslojar dock
upphovsmannen, liksom den sakra profilteckningen. Bonaden kommer fran S. Unnaryd sn, Véstbo harad.

Nordiska museet, Stockholm. Inv.nr: NM 59.594. Matt: 126 x 267 cm. Foto: Nord. museet.

This Christmas hanging is the earliest one which we can say for certain is of Johannes Nilsson’s making. It is dated 1785. It is possible to
trace his hand behind the decorative elements that look like bowler hats turned upside down and in the fine profiles. At this time he stayed

very close to the genre.

likhet med fickuret borde namligen malarverktyg
och eventuella skisshocker ha 6vergétt i Johan-
nes ago fore faderns déd. Mantalslangden skri-
ver ingenting om malarverksamhet vare sig for
Johannes eller Nils, men ett indicium pa att Nils
varit mélare utgor det faktum att produktionen
av bonader med Nils karakteristiska stil upphérde
nar denne avled. Den ovan ndmnde Per i Lusshult
levde i ytterligare ungefar 20 ar. Om Stromboms
formodan &r riktig, att Nils inte varit malare utan
att Per varit upphovsman till bonaderna, skulle
denne ha slutat mala i denna stil samma &r som
Nils avled, ett markligt sammantréffande. Jag
aterkommer till fragan senare i kapitlet.

Nar Johannes Nilsson borjade méla ar oklart,
men om han foljt monstret for bonadsmalare i
allmanhet bor han ha borjat i tonaren. Forst i
bonader fran 1780-talet ar det mojligt att urskilja
Johannes omisskannliga stil och textning. Att han

var en fullard bonadsmélare 1785 framgar av den
avbildade bonaden, daterad detta ar, bild 8. Fran
1790 gar det &ven att avgora den ungefarliga till-
komsttiden for Johannes Nilssons odaterade
bonader. Da borjade han det forandringsarbete
som mojliggor en grov indelning av hans bona-
der i femarsperioder.? Vid faderns déd 1802 hade
Johannes en stor produktion bakom sig och négra
bonader i samarbete med sin foregéngare, bild 9.

Malartiteln fran de tidigaste kyrkliga lang-
derna beholl Johannes till 1811. Detta ar skrevs
han i husforhorslangden till och med som béde
malare och méstare, men méstartiteln blev se-
nare dverstruken. Aret dérpa blev han sjuk. Det
var inte aldern som borjade ta ut sin ratt, utan
han drabbades av fallandesot, saledes epilepsi el-
ler epilepsiliknande kramper. Sockenprasten
skrev i husforhorslangden att han hade tillstand
att tigga och i mantalslangden ar han antecknad
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fran 1812 som inhyses Johannes Nilsson: Tig-
gare har fallandesot” pa garden i Gyltige. Det &r
oklart hur lange denna sjukdom varade. |
husforhérslangden 1815 dr han antecknad som
drang och boende i stugan i Gyltige. Nagon an-
teckning om att han var sjuk finns darefter inte.

Den plétsliga férandringen i Johannes liv
borde ha paverkat hans arbetsforméga, men han
forefaller ha utdvat sin verksamhet i ungefér lika
stor omfattning som tidigare. Under sjukdoms-
tiden malade han for 6vrigt bonader som kan
mata sig med hans basta. Ar 1814 hade han ex-
empelvis krafter nog att mala en stor svit om
elva bonader for en gard i Odensjo socken i
Smaland, bild 10. Den avhildade bonaden med
sina sedvanliga motiv ingick i denna svit. Den
visar inte nagra som helst tecken pa att han da
led av négon sjukdom. Det var ett mycket stort
arbete, som sannolikt tog veckor i ansprak. Svi-
ten bor ocksa ha inbringat en stor summa
pengar. Daremot forefaller det méjligen ha va-
rit en sjuk person som malat bonaden pa bild
11,

Fran och med &r 1816 dverensstammer upp-
gifterna i langderna. Detta &r flyttade Johannes
fran Gyltige till en backstuga pa utmarken i byn
Haralt, dar han blev inhyses hos en Kerstin Jons-
dotter, en av socknens fattigkvinnor och tigger-
ska i 40-arsaldern, vars man rymt nagra &r tidi-
gare och formodades vara dod, och vars dotter
— betecknad som "krympling” - ocksé bodde i
stugan. Tva &r senare bodde Johannes i egen
backstuga intill Kerstins. De tva stugorna lag ett
stycke frén bykarnan langs en vég fran Haralt
mot byarna Fridhem och Flaalt och var beldgna
pa mark som markligt nog tillnérde den gard
dar Johannes tidigare varit skriven i mantalslang-
den.

En sagesman som sett Johannes Nilssons stuga
1879-80 beskriver den pé féljande satt: ”... en
ryggasstuga med torvtak — naver — och jordtak,
var bara en férstuga och en eldstad.” Vidare s&-
ger samme sagesman att Johannes stuga lag ute
”pé gatan & sa gick en vag mot R...ebo & en mot
Platebol & en mot Fridhem - vid vagskalet vid
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Bild 9. Johannes Nilsson och hans foregangare: Jesus i templet. 1790-95. Utsnitt.
Johannes Nilsson samarbetade med en aldre mélare som tog efter Johannes
karakteristiska drag. Ibland arbetade de gemensamt med samma bonad., som pa
denna bonad, dar Johannes sakra hand kan anas i den sakra teckningen av barder,
blomsterornament och drapering, medan figurer, textning och &vrig
bakgrundsdekor utforts av foregangaren. Denne kanns igen pa dekorens utdragna,
uppochnedvanda "hattar”. | jamforelse med Johannes Nilssons négot senare
framstalining av samma motiv (bild 6) framstar denna som mycket lite bearbetad.
Blomsterbarderna utvecklades aldrig. Bonad med okant ursprung.

Nordiska museet, Stockholm. Inv.nr: NM 67.977. Ej matt. Foto: Nord. museet.

Jesus in the Temple at the Age of Twelve. Detail of a wall hanging which seems to be be the
result of a collaboration between Johannes Nilsson and his predecessor. Johannes Nilsson
made the elaborate flower arrangements and the drapings.

Haralt — 300 meter frdn gérden” (VMA 3.318:
uppt. m. Gustaf Andersson). Johannes stuga
maste vara den mindre av de tva som &r utsatta
pé kartan, bild 12. Lagesbeskrivningen ar som
synes inte komplett och Strémbom har gjort en
tolkning av det ofullstandiga bynamnet vilket gor
att den knappast stimmer med verkligheten.?
Sagesmannen var fran Knired och darfor inte sa
vél bevandrad i Breareds geografi. Dessutom var
det en drygt 50 ar gammal minnesbild och
upptecknarna Sandklef och Strémbom var inte
heller fran trakten.



Johannes Nilsson

Bild 10. Konungarnas tillbedjan. De tio jungfrurna. 1814. Utsnitt.

I bildens tillbedjansscen haller Kaspar huvudet vordsamt bojt infor synen av barnet med stralglansen. Bonaden ingar
i Johannes Nilssons storsta svit om elva bonader som malades for en gard i Gallestorp, Odensjo socken i Sunnerbo
héarad. Ursprungliga dgarna var Anders Carlsson och Kristina Méansdotter som samlat en férmdgenhet genom
pengautlaning. De byggde sig ett nytt hus 1814 och bonaderna malades redan pa sommaren for att sakert kunna vara
pa plats till julen. De sétts fortfarande upp enligt gammal tradition, har beskriven av modern till den nuvarande dgaren:
”...dagen fore julaftonen, oftast vid kvallningen. Foraldrarna hamtade dem fran kistan pa vinden, dar de legat Gver
sommaren. Jul in, jul in’, sa féraldrarna, nar de kom in i stugan med bonaderna och samtidigt hade man karameller i
ett forklade, vilka kastades ut pa golvet. Bonaderna fastes upp med hemmasmidda spik, numera anvands haftstift.
Over bonaderna hingdes flatterna runt hela rummet. De var monstrade och hade frans nedtill” (LUF M nr: 18.976:1).
Man kan ana dess flatade rodvita fransar i ovankanten pa bilden. En utomstdendes 6gonvittnesskildning beskriver det
intryck som de elva bonaderna gav: "Véaggarna ro rundt omkring 6fverkladda med bonader i till rummet avpassade
storlekar, mélade ar 1814 af en mastare fran Gyltika i Halland. Dessa forestalla: De vise mannens besok i Betlehem,
Brollopet i Kana, Kristus inrider i Jerusalem, Jerikos murars fall, Jefta offrar sin dotter, Michaels strid med draken,
Simson slapper rafvarna i filisteernas sad samt den forlorade sonens historia. Langs efter taket aro fastade 2 decimeter
breda dukar, s.k. fletter forsedda med nedhangande fransar. Julprydnaderna fa sitta uppe i hemmet till den 13 januari,
dé 'tjugondedag Knut korer julen ut’ ” (Ur Ny Smalands beskrivning. Del 3. 1914-1920: 345). Jfr bild 16.

Privat 4go. LUF nr: 644. Matt: 124 x 190 cm. Foto: Borje Karlsson, Lund.

In this detail of a Christmas hanging Caspar is handing over his gift of gold to the Child Jesus. The scene is one part of a large series
of wall hangings made by Johannes Nilsson for one farm in the year 1814, cf. Fig.16.
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Bild 11. Konungarnas férd och tillbedjan och De tio jungfrurna. 1811-15. Utsnitt

Under nagra ar strax efter 1810 blev Johannes Nilsson sjuk i epilepsi, men sjukdomen har egentligen inte satt ndgra spar i
produktionen som pégick i ofsrminskad omfattning under denna period. Inte heller kan man i regel avlasa ndgon nedgang i
hans formaga. Kanske med undantag av denna bonad. Den saknar den balanserade framstallning som karakteriserar hans
konst. De vise mannen och Herodes har fatt alltfor stort utrymme vilket har lett till att jungfrurna tryckts samman och mer
liknar en rad korpulenta gummor &n de slanka unga flickor som de &r. Planeringen av texten har fallerat och bonaden &r
avvikande genom sin sparsamma dekor. Den slutliga finishen med detaljer pa hus och kladedrakt saknas ocksd. Okand harkomst.
Riseberga hembygdsforen. LUF nr: 597. Matt: 42 x 151 cm. Foto: Borje Karlsson, Lund.

Johannes Nilsson suffered from epilepsy. After 1810, his epilepsy grew worse for a couple of years. The effect of his
disease is seldom seen in his work, apart from the Christmas hanging on this picture which seems to have an

unfinished appearance and to be badly planned.

Johannes bodde i backstugan i Haralt under
sina aterstaende dagar. Varfor han bodde dér och
inte i sin gamla stuga i Gyltige ar oklart. Av det
bevarade materialet att ddma verkar han ha va-
rit nastan lika produktiv d& som tidigare. Under
tiden i Haralt fick bade han och Kerstin var sitt
exemplar av Nya testamentet nar Svenska bibel-
sallskapet delade ut Biblar i Breared. Vid den in-
ventering som prasten gjorde dessforinnan visade
det sig ndmligen att dessa tva och 56 andra Brea-
redshushall saknade Bibel (LLA: Breareds kyrko-
arkiv, O 11:2 1817-20). Johannes Nilsson hade sé-
ledes inte fatt faderns Bibel efter dennes dod.
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Av den muntliga traditionen och bonads-
materialet kan man utldsa att Johannes och hans
foregdngare malat p& bestallning bade i och
utanfor hemsocknen. Harkomstuppgifterna ty-
der pa att de rort sig Gver ett tamligen stort om-
rade (LUF BON). Under helasitt liv fortsatte Jo-
hannes att mala for gardar i sédra Halland och
véastra Smaland. Han malade ocksa annat &n
bonader, men sannolikt inte i ndgon omfattning
att tala om. Det enda kanda bevarade foremalet
ar en ask i svepteknik fran Breared, daterad 1806,
med initialerna KID och forsedd med hans ka-
rakteristiska dekor och bokstéaver, bild 13.24 Mal-



Johannes Nilsson

Bild 12. Karta 6ver Haralt 1, upprattad vid laga skifte. Faststalld 1861.

Johannes Nilsson flyttade pa aldre dagar till grannbyn Haralt. Enligt traditionen ville han “vara ifred for folk”, men sannolikt
fanns andra skél, inte minst att hans sjukdom gjorde det svart for honom att leva ensam. Han blev till en borjan inhyses hos en
av socknens fattigkvinnor som bodde i en stuga pa byns utmark. Senare lat han bygga en egen stuga alldeles intill hennes. En
mojlighet ar att det funnits tva stugor redan fran borjan. Fore Johannes Nilsson bodde namligen en annat par i stugan vid
Haralt. Ovre delen av kartan visar de tvé stugorna - en storre och en mindre — som ligger néra varandra ldngs en mindre vég
mellan Haralt och Flaalt. Johannes Nilsson bodde med storsta sannolikhet i den mindre stugan fran 1818 till sin dod 1827.

Statens Lantméteriverk, Gavle. Foto: Hakan Eriksson.

Around 1816, Johannes Nilsson moved from Gyltige to a village nearhy, according to tradition, because he wanted to be left alone. In the
upper part of the map, we can see the small cottage outside the village where he lived his remaining days There are two cottages there beside

a road and Johannes Nilsson seems to have lived in the smallest one.

ningen pa den dragsoffa, det standur och sangskéap
som han enligt traditionen utforde ar 1819 i
Jonsnahultstugan i Bollaltebygget, Knareds socken,
har ddremot med storsta sannolikhet utforts av
nagon annan.®

Bortsett frdn den angivna sjukdomsperioden
tycks Johannes ha klarat sig ekonomiskt, tidvis till
och med riktigt bra. 1795 hade han exempelvis en
fordran i en mans dodsbo i grannbyn Mérkaveka

pé hela 24 daler (LLA: Tonnersjo haradsratt, Flla
1795:25). Denna fordran tolkar jag som ett lan.
Mannen ifraga dgde bonader, men &ven om det
varit Johannes Nilsson som malat dem kan sum-
man inte avse fordran for betalning av dem. Han
tog ndmligen aldrig mycket betalt for sina bonader.
Under senare delen av sitt liv var hans ekonomiska
forhallanden sannolikt simre, men han kunde
hjélpligt forsorja sig de sista tio &ren (Breared:P 93).
51



En bonadsmélare och hans varld

Bild 13. Svepask. 1806.

Denna ask ar det enda bevarade foremal utom bonader som Johannes Nilsson mélat. Den ar nastan rund — med hojden 15 cm
och omkring 34 x 34 cm i diameter — och forsedd med initialerna KJD som tillsammans med artalet 1806 ar malade pa locket.
Asken harstammar fran Breared. Om det var en bestalld fastmogava eller Johannes Nilssons egen géva till en kvinna med dessa

initialer &r ovisst.
Privat 4go. Foto: Arne Persson, Varberg.

This round hat box is the only decorated object by Johannes Nilsson’s hand, besides the wall hangings. It was made in 1806 and was

intended to be a man’s gift for a woman.

Hurdan var da Johannes som person? Sadana
uppgifter ar sparsamma i materialet. Fran den
pojke som hogg ved hos honom i Gyltige finns
foljande uppteckning: en “gammal skedlig?
gubbe, inte gift” (VMA: 3.316, uppt. i Breared
16/1 1932). | en avskrift av samma uppteckning
har Strombom skrivit: "Malaren beskrivs som en
gammal redig och vaken gubbe, samt trevlig”
(LUF O: 78, Strombom, div. [6st material, VMAT
316). | en annan uppteckning ségs Johannes "ha
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varit en trevlig person att umgas med, men nar
han mélade, ville han vara ensam, da han téankte
sa 'styvt’ pd mélningen och motivet” (LUF M:
18.975, uppt. i Sj6, S. Unnaryd). Av ytterligare en
uppteckning framgar att han inte varit riktigt klar
i huvudet pa aldre dagar. Den person som denna
uppteckning refererar till var fodd 1800 och hade
varit “hos den yngre Gyltigemalaren for att be-
stalla bonader, mélaren var da virrig och lovade
mala bonaderna, men de blevo aldrig fardiga”.



Samma person hade ocksa vetat "att mélaren var
religids och att han sakert inte sép” och att han
"s&g syner pa slutet av sitt liv”. Han hade ocksa
namnt att Johannes byggt en stuga och flyttat dit
"for att fa vara i fred for folk”. Aven han visste att
nar Johannes “drog upp konturerna kring ansik-
tet och dgonen visade han ut de fraimmande”
(VMA 3.191: uppt. i Breared med Birger Johans-
son). Strémbom har senare antagit att
denna uppteckning handlade om “den siste
Gyltigemalaren”, d.v.s. Johannes Magnus Dahl-
gren som blev sinnesjuk innan han dog och att
sagesmannen blandat samman de tva malarna
(Strémbom 1966:109f.). Min uppfattning ar att
uppteckningen avser Johannes Nilsson. Beskriv-
ningen passar tidsmassigt in pa vistelsen i Haralt
och den stammer val med vad vi vet fran annat
hall om Johannes Nilsson, namligen hans epilepsi,
hans stuga i Haralt och hur han ville ha det nar
han mélade. Sammantagna pekar alla dessa upp-
gifter i samma riktning.

Av nattvardslangden framgar att Johannes re-
gelbundet - oftast tre ganger per &r - tog natt-
varden, ndgot som verkar sannolikt, mot bak-
grund av vad vi vet om honom. Uppgifterna i
husforhérslangden ar daremot forbryllande. Jo-
hannes ar dar antecknad som icke laskunnig och
med relativt déliga katekeskunskaper. Fortfar-
ande 1823 da ny prast kommit till socknen blev
han antecknad som icke laskunnig.

Ar 1817-19 skrev présten i husférhérslang-
den: "Johannes Nilsson; har haft kdnningar af
fallande Sot; lever nyktert och dygdigt, nérer
sig med duk mélningar.” Johannes sista date-
rade bonad ar fran 1826, bild 14. Paféljande var
avled han. | dod- och begravningsboken for
1827 star det: ”19/5: DAd. Drangen Johannes
Nilsson av alderdom, 69 &r, 8 man, 8 dgr. /.../
24/5: Begravd.” Jag har inte funnit nagon bo-
uppteckning efter honom. Sannolikt uppratta-
des det inte ndgon. Han hade inte négra brost-
arvingar och hans tillgangar bor ha varit sma
mot slutet av hans liv.

Johannes Nilsson

Johannes Nilsson —konstnar eller hantverkare?

| tidigare forskning betonas folkkonstens prydnads-
funktion och utévarna betraktades som konst-
ndrer. Den norske folkkonstforskaren Robert Klos-
ter lyfter dock fram hantverkaraspekten. Han be-
skriver tva sorters hantverkare pa folkkonstens
omrade, namligen de som massproducerade sin
hemtrakts typiska alster for fjarrmarknader och
de som gjorde bestallningsarbeten fér den egna
bygden. Hantverkarna i den senare kategorin
horde som regel till den jordlosa, fattigare delen
av befolkningen och kan karakteriseras av mang-
syssleri, svag halsa eller lyte som hindrat dem fran
hért kroppsarbete (Kloster 1972). Den beskriv-
ningen bor kunna passa in pa Johannes Nilsson.

Ska man da inte betrakta Johannes Nilsson
som folkkonstnar? Det beror pa vad man lagger
i begreppet folkkonst. | likhet med folkloristen
Henry Glassie vill jag inta ett analytiskt perspek-
tiv. I sin bok The Spirit of Folk Art (1989) separe-
rar Glassie begreppet folkkonst i dess tva led
folk” och "konst”. Konst kallar han sadan este-
tisk produktion som &r meningsskapande. Folk-
konst ar konst i denna betydelse och alltid ab-
strakt och symbolisk. Som ndmnts ovan pa s. ut-
gar jag fran att folkkonstnaren skapar sin konst
utifran det sammanhang som han ar del av, kon-
texten. Ledet "folk-" stér for detta sammanhang.
Det utgdrs forutom av konstndren av en grupp
manniskor som delar villkor, idévérld och erfar-
enheter. Glassie betonar saledes beroendet av det
néra tolkningssammanhanget och att kontexten
samtidigt ar ett produktionssammanhang, eftersom
det inte bara bestar av mottagarnas utan ocksa
av utdvarens referensramar. | sina undersok-
ningar av nu levande folkkonst i Sydamerika och
i Turkiet har Glassie konstaterat att denna i for-
sta hand formedlar religiosa betydelser —eller at-
minstone andliga — och att dessa betydelser &r
associerade med det estetiska uttrycket (Glassie
1989:24ff.). Samspelet mellan Johannes Nilsson,
hans bonader och kontext och det estetiska ut-
trycket betraktar jag pa samma sitt som Glassie.
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Bild 14. Brollopstég till fots. 1826.

Bonaden som framstaller ett brudfélje pa vag in i kyrkan malade Johannes Nilsson aret innan han avled. Den &r darmed Johannes Nilssons sista daterade.
Motivet brukar hos andra malare vara forsett med en lustig dialog med manga hansyftningar pa alla supar som ska delas ut. Sarskilt ar detta vanligt hos
den flitige brollopstagsmalaren Per i Duvhult. Johannes Nilssons text &r annorlunda: ”I Jesu namn. Gar jag at kyrkan att hora Herrans helga ord. | Jesu
namn Far jag och storka Wid Jesu heliga nattwards Bord. i Jesu namn jag tror. att min warlsynd. for gas” ar hamtad ur Mose och Lambsens visor och syftar
pa brudméssans nattvardsgéng. Okand harkomst.

Privat 4go. LUF 2.373. Ej matt. Foto: Nils Strombom.

This Wedding Procession from 1826 is Johannes Nilsson”s last known dated wall hanging . It is a good example of Johannes Nilsson’s choice of texts. \WWhen most other
painters made jokes about the show and all the drinking that followed the church ceremony, he alluded to the solemn situation with a religious text.

Ur detta perspektiv var Johannes Nilsson sale-
des en folkkonstnér. Men inte enbart. Han var
ocksa hantverkare om man foljer Glassies fort-
satta resonemang, dar han gor atskillnad mellan
folkkonst och hantverksalster. Skillnaden mellan
dessa yttringar ligger i funktionen, inte i gestalt-
ningen eller i foremalets karaktar. Hantverksals-
ter kan bli konst, om man betonar den betydel-
sebédrande aspekten och forvandlar dem till ab-
strakta och symboliska foremal for tankande och
upplevelse, havdar han. Den viktigaste skillnaden
mellan konst och hantverk &r med detta sétt att
se en skillnad i funktion. Folkkonstens funktion
ar att vara betydelsegivande, medan hantverks-
foremdlens funktion ar andamalsenligheten
(Glassie 1989:58f.).

| Glassies efterfoljd kan Johannes Nilssons
bonader saledes betecknas som rena hantverks-
produkter ndr de var avsedda att fylla en
prydnadsfunktion eller endast anvandes sa. Som
sadana stimmer de ocksd med Klosters resone-
mang. Enligt min mening maste emellertid Jo-
hannes Nilssons méalade bonader ses ur bada as-
pekterna. Aven bonader som anvandes som pryd-
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nader var betydelsegivande. Johannes Nilssons
bonader gav med storsta sannolikhet exempel-
vis dgaren hogre status. De deltog darmed i pro-
cesser som skapade distinktion, tillhérighet till en
grupp och distans till andra (jfr Bourdieu 1992
(1984).

En bygdehantverkare i Klosters mening kan sa-
ledes mycket val ha varit en folkkonstnéar i Glassies
mening. | analysen av Johannes Nilsson kan hant-
verksskicklighet, personlighet och sociala och
kulturella aspekter darigenom fa mojlighet att
framtrada i lika hog grad som den konstnarliga
sidan. De tva perspektiven lyfter bade fram sadant
som hittills beaktats i bonadsforskning —namligen
prydnadsfunktionen — men ocksa det individuella
avtrycket av personliga erfarenheter och sociala
och kulturella representationer som inte tidigare
behandlats. Johannes Nilsson bor betraktas bade
som hantverkare och konstnér. Han var hantver-
kare nér han producerade andamalsenliga bona-
der for bondfolkets julstugor, men han var konst-
nar ndr han skapade sina estetiskt tilltalande bona-
der med ett idéinnehall.



Personen

Johannes livshistoria Gverensstdmmer i sina
grunddrag med tidigare framstéliningar, men
den bild av personen Johannes Nilsson som vaxer
fram ur arkivmaterialet &r en helt annan &n i ti-
digare forskning. Det férefaller som om forskarna
paverkats av den skicklige malaren i bedom-
ningen av hans person. Overensstimmelsen
mellan person och malare &r sa liten att man kan
fraga sig om det verkligen kan ha varit en och
samma individ. Uppteckningar och notiser i
kyrkbdckerna om att han var malare och atmins-
tone fram till 1820 livnarde sig "med duk-
malningar” &r bevis nog for att det anda varit sa.

Svarast att forsta ar att en av det sydsvenska
bonadsmaleriets skickligaste malare av bibliska
bonader var analfabet och fakunnig i den kristna
laran. Livshistorien ger vid handen att han varit
en beskedlig hemmason som drog sig fram pa
det enda satt han kunde, genom att méla bonad-
er. Det beskedliga draget yttrar sig i att han i
jamfarelse med andra bonadsmélare verkar ha
tagit lite betalt, lanat ut pengar och latit folk se
pé nar han mélade. Vidare verkar han ha fatt en
sen start som sjalvstandig malare; han blev 40 &r
1797 och da var han annu i fard med att utveckla
sin stil. Han var ocksa bondsonen som blev back-
stugusittare darfér att ingen ville ha honom till
akta man. Detta trots att det sannolikt varit han
som med sina inkomster fran bonadsmaleriet
skjutit till pengar da och da till folket i Gyltige.
Hur hade de annars kunnat képa sig sd manga
fickur, nar sa inte skett i andra, mer valmaende
byar?

Uppgiften att Johannes Nilsson varit religios
ar den enda som egentligen stdmmer med hans
bonader. Den religitsa tankevarlden ar darfor av
storst intresse for mig att underséka.?’ Det for-
sta intryck man far av bonaderna ar inte av en
man som var beskedlig. Nej, bonaderna ger in-
tryck av att vara malade av en som visste vad han
ville, och som ocksa kunde utfora en skicklig,
vél uttdnkt komposition inom ramen for bonads-
genren. En viss envishet kan sparas bakom
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utsagan att han "ville vara i fred fér folk”. Man
kan ocksa ana en fasthet bakom uppgiften att folk
inte fick se pd nar han gjorde ansikten och 6gon,
hans yrkeshemlighet och malandets sjal.

Johannes Nilsson forefaller ha lamnat Gyltige
for att fa lugn och ro fran nyfikna blickar. Vi far
aldrig veta om det lag ndgot annat bakom, som
déliga relationer med slaktingarna eller nagon
sarskilt nara relation med &nkan Kerstin och bon-
den i Haralt. Fragetecknen kring hans sitt att
vara, kring hans slaktrelationer och till folket i
Haralt méste forbli fragetecken.

En mdjlighet att komma narmare en forsta-
else av hur Johannes levde &r att relatera livs-
historien till mer allménna, kulturella och sociala
forhallanden i bondesamhallet. Bondfolkets liv i
vardag och fest har blivit val beskrivet i tidigare
etnologisk forskning. Normen var bondelivet.
Det var jorden och djuren som gav férsérjningen
och med detta levnadssatt foljde vissa sociala re-
lationer. Den som inte passade in i umganges-
monstret med byalag, arbetslag och gilleslag,
vilka byggde pa 6msesidighet bondfolk emellan,
hamnade utanfor. Normen var ocksa det gifta
paret. En ogift person — man eller kvinna - som
levde for sig sjalv som torpare eller liknande blev
med nodvandighet isolerad fran bondfolket. |
detta avseende var Johannes avvikande dvensom
bonadsmélare. 1700-talets och det tidiga 1800-
talets bonadsmalare var i regel gifta bonder som
hade maleriet som extra fodkrok.

Relationen mellan Johannes och sockenborna
ar svarbedomd, eftersom férhallandet mellan
bondfolk och icke-bondfolk &r daligt undersokt.
Borje Hanssen, som utfort den mest ingdende
studien av sadana relationer, papekar att de klass-
motsattningar som kénnetecknar svensk lands-
bygd under 1800-talet till viss del existerade re-
dan 1800 (Hanssen 1976:50). Sannolikt avser han
dock framst sodra Sveriges gods- och slattbygder,
dar den sociala skiktningen var mycket stor.

Under sin krafts dagar jamstalldes Johannes ur

social synpunkt utan tvekan ndarmast med
sockenhantverkarna att déma av hans titel i de
kyrkliga langderna: ungkarl och malare. En av
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hans systrar var gift med sockenskraddaren och
darigenom fanns obesuttet folk i slakten. Aven
landbonder och kronobdnder var naturligtvis
obesuttna, eftersom de var arrendatorer, men de
tillhérde dock den jordbrukande befolkningen. |
omraden dr sjalvagande bonder knappast fanns
och majoriteten var arrendatorer av gods- eller
kronojordar, vilket var fallet i Breared, kan man
anta att det inte fanns nagra egentliga skillnader
i levnadssatt mellan bondegrupperna under 1700-
talet. Landbonder och kronobdner bor ha jam-
stallts med besuttet folk.22 Den stora skiljelinjen
gick mellan besuttna & ena sidan och torpar- och
backstugufolket & den andra.

Intresset for obesuttna och deras levnadsfor-
héllanden har varit obetydligt i etnologisk forsk-
ning. Borje Hanssen har dock nagot behandlat
gatehusfolket. Uttrycket att Johannes Nilsson
bodde ”pa gatan” i Haralt visar att han d horde
till denna annu obetydliga, men vaxande grupp.
Gatehusfolket byggde sina torftiga och enkla hus,
som Hanssen kallar ”kojor”, pa ofri grund och
hade séllan négot mer an en liten kalhage intill
huset. De var helt beroende av tillfalliga arbeten
eller av tiggeri. Deras hus ag inte nédvandigtvis
vid ndgon vag, men termen var enligt Hanssen
forknippad med néagot negativt som landsvags-
folk, landsstrykare, tiggare och tattare eller an-
nat folk som hade ett rérligt levnadssatt. Han
konstaterar ocksé att torpare och gatehusfolk
levde under andra forutsattningar an bondfolk,
och eftersom de saknade jordinnehav som kunde
arvas eller dvertas var deras livsstil annorlunda;
de levde mer for dagen &n for morgondagen
(Hanssen 1976:51). Johannes levde under sddana
omstandigheter, men det kan aterigen vara vik-
tigt att komma ihdg att Hanssen beskriver skan-
ska forhallanden, dar den sociala skiktningen var
vél markerad. Slaktforhéallanden kunde dessutom
i ndgon man utjamna skillnader mellan besuttna
och obesuttna.

Gunilla Kjellman, som studerat allmogens
bréllop och gavoinstitutionen, papekar att
obesuttna da och dé drogs in i bygemenskapen
pé efterkalas eller &tminstone for att tjana som
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askadare nar bondfolket statade for varandra.
Enligt Kjellmans material fran 1800-talet har dock
sadana sociala markeringar inte varit brukliga vid
hallandska bréllop, utan folk fran olika sociala
kategorier inom samma by har bjudits samtidigt
till bréllop. Detta styrks av uppteckningar (NM:;
Sigurd Erixons arkiv 1:56, II). P& andra sidan
Smélandsgransen tillnorde sddana markeringar
daremot det normala monstret (Kjellman
1979:48ff.).

Ingrid Nordstrom skriver i sin avhandling Till
bords (1988) om det "sydsvenska bondesamhallets
vardagsmoral och festprestige”. Hon har funnit
att torparna pé vissa hall visserligen ingick i kalas-
laget, men att de inte bjods eftersom de inte
kunde bjuda tillbaka. Samhérighetsskapande
aktiviteter som gilleslag och liknande férekom i
regel inte hos dem (1988:178). Detta bér ha gallt
gatehusfolket i &n hogre utstrackning. Ur en as-
pekt ger sddana upplysningar en mork bild av
mojligheterna for Johannes till social gemenskap,
men friheten fran tvanget att delta i gemen-
samma aktiviteter kan ha upplevts positivt. Ut-
rymmet for individen kunde darmed bli storre.?®

Johannes behdvde inkomster inte bara for sitt
uppehélle utan ocksa for att hélla sin verksam-
het igdng. Hans bonader var starka i firgerna och
behovet av kdpepigment borde ha varit stort, sar-
skilt av blatt och rétt, som han slosade med.*
Hans bonader var billiga i jamforelse med andras,
att déma av prisuppgifter pd bonadernas bak-
sidor. Priset ar emellertid missvisande pa grund
av att han sékerligen anvant sina bonader som
delbetalning for tjanster av olika slag. Som en-
samstaende var han mer beroende an andra
bonadsmalare av hjalp. Nar han var utanfor sock-
nen och malade fick han mat och logi, vilket
ocksa paverkade prissattningen.®

Som backstugusittare var Johannes inte sar-
skilt avvikande i socknen. Om han har betrak-
tats som udda var det méjligen genom sitt ar-
bete och sitt civilstand. Men han forefaller ocksa
ha varit ndgot av ett original. Han var inte bara
snall, religios och dygdig, han hade ocksa fantasi
och sdg syner. Jag vill darfor pasté att han ur vissa



aspekter kan ha betraktats som en tok, eller at-
minstone som en sarling av sina sockenbréder
och slaktingar. Han fick exempelvis aldrig vara
dopvittne som andra dréngar i socknen (LLA:
Breareds kyrkoarkiv, C:4, 1788-1820). Han pa-
minner i viss man om ett av var tids byoriginal
som Lynn Akesson skrivit om i sin avhandling.
Denne man var heller inte gift, han levde nyk-
tert och hade fantasier och drémmar; han var
en tankare, men ensam och utanfor (Akesson
1991:114ff.).

Johannes verkar ha varit en konstnérsnatur.
Ett exempel pé att han kan ha valt sitt umgange
efter andra principer &n bénderna gjorde, ar den
man som stod i skuld till honom, enligt
bouppteckningen efter honom, se ovan s. 51.
Denne bodde i en av Gyltiges grannbyar och
efterlamnade vid sin déd bl.a. en trumpet och
en violin (LLA: Ténnersjo haradsratt, F lla,
bouppteckn. 1795:25). En speleman var ma-
handa pd samma vaglangd som Johannes. Han
hade sannolikt lattare att umgas med konstnar-
ligt lagda personer an med pragmatiska bonder.
Som tecken pé relationen ser jag lanet av pengar.

| forindustriella byar var emellertid toleran-
sen mot avvikare stor. De sarpraglade begév-
ningarna - berattarna, lustigkurrarna, musi-
kerna och mélarna-var en tillgang. Nar Johan-
nes Nilsson mélade hemma i socknen verkar
folk ha kommit for att se honom arbeta och kan-
ske ocksa hora honom beritta. | sin bok How
societies remember (1989) lyfter historikern Paul
Connerton fram byskvallret som en viktig fak-
tor for det sociala minnet i gangen tid. Alla
kande alla och det som hénde i byarna blev stan-
digt foremal for kommentarer, skvaller och be-
rattande. Det vore inte helt taget ur luften att
pasta att Johannes Nilsson, som kom med ny-
heter i form av mélade berattelser, maste ha
varit en standig kalla for ett nyfiket intresse fran
sockenfolkets sida. (Connerton 1989:17f.). Upp-
giften att Johannes Nilsson flyttade till en mer
avsides belagen plats for att fa vara ifred for folk
ager sakert sin riktighet.

Johannes Nilsson

Sadant skvaller ar dock noje for stunden
och utvecklas inte till nagot socialt minne
(Dobrowolski/ (1973 (1971)). Uppgifter om per-
sonen Johannes Nilsson i de bécker som prast,
klockare och mantalsskrivare férde kan ge ho-
nom en tydligare kontur, men dessa var inte till
for att karakterisera individer utan framst for
att kontrollera att de sktte sig enligt de bestdm-
melser som fanns om samhalleligt och religidst
liv. Det hinde inte alltfor sallan att sddana upp-
gifter manipulerades i nagot syfte. Det fanns
tydligen starka skal bakom tillkomsten av den
bestammelse fran 1812, som innebar kontroll
av 6verensstammelse mellan mantalsuppgifter
och kyrkbokftring (se nedan s. 62).

| kyrkolagen 1686 hade allman Iaskunnighet
pébjudits av religiosa skal, och sedan kyrklig vig-
sel blivit lagstadgad 1734 skérptes kraven pa
kunskaper. Sockenprasterna som tidigare skulle
svara for det religiosa livet blev under 1700-ta-
let alltmer ansvariga for administration och kon-
troll av kunskaper, sedlighet och nykterhet. %
Uppgiften att Johannes Nilsson malade, var dyg-
dig och nykter ingick i en serie anteckningar
1811-19, som prosten Severin Angerman forde,
sannolikt darfor att han sig sig tvungen att
systematisera sina iakttagelser i den stora sock-
nen.

Ar 1805, nar vi for forsta gangen far veta né-
got om Johannes Nilssons kunskaper och far-
digheter, kunde han alltsa inte l4sa.® Han for-
blev analfabet i hela sitt liv, vilket &r markligt.
Kan man 6verhuvudtaget lita pa den uppgiften?
Den ar mycket svarforklarlig mot bakgrund av
att hans bonader &r forsedda med texter, ibland
enkla och korta, men i nagra fall omfattande
(exempelvis bonaden LUF nr; 843). Angerman
som forde husférhdrslangden noterade laskun-
nighet i forekommande fall for alla alders-
kategorier och inte bara fér de unga som skulle
konfirmeras eller gifta sig. Han gjorde dock
vissa undantag. Laskunnighet och katekes-
kunskaper hos de fa stdndspersonerna, prast-
familjen och klockaren antecknades inte.
Backstugusittaren Johannes kan dock inte ha
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réaknats in i detta socknens hdgre skikt och i hans
fall finns ju de bristande katekeskunskaperna
noterade. Vi méste darfor tro pa langdens upp-
gift att han faktiskt inte kunde lasa.

En forklaring ar att Johannes aldrig blivit
tvungen att lara sig lasa. Han hade aldrig gift sig.
Han behovde inte kunna katekesen for att ga till
nattvard eller gudstjanst, eftersom nattvards- och
predikoforhor inte hallits fore 1816 (LLA: Brea-
reds kyrkoarkiv, N (MI), biskopsvisitationsakter
1767-1836). Nar Johannes s smaningom fick en
Bibel (eller snarare Nya testamentet) var han éver
60 ar. Att han da kom i fraga betyder att han at-
minstone bor ha kunnat stava sig fram s pass
att han kunde tillagna sig innehallet.

Skrivkunnigheten d&? Bonadernas texter och
signaturen i faderns bouppteckning tyder pa att
Johannes varit skrivkunnig. 3¢ Det vore dnnu
markligare om han kunde skriva utan att kunna
lasa! Det beror pa vad man menar med skrivkun-
nighet och underskriften i bouppteckningen kan
vi bortse fran. Den visar sig vid kontroll vara skri-
ven av klockaren. Det innebér att Johannes inte
haft den drivna handstil som denna namnteck-
ning ger vid handen.®

Min slutsats &r att Johannes Nilsson kopierade
sina texter och darfor inte kan betraktas som
skrivkunnig. Texterna p& bonaderna féljde gen-
rens regler. Forebilderna fanns redan och Johan-
nes Nilsson gjorde vad andra bonadsmalare gjort
fore honom. Ett tecken pd att han inte var van
att skriva |6pande text &r att han anvande enkla
tryckbokstaver nar han antecknade pa baksidan
av bonaderna. Han mélade dem med samma
svarta farg som han anvént i texterna i 6vrigt
och skrev inte med bléck och skrivstil, vilket
borde ha varit det naturliga fér en skrivande
man. D4 och da forekommer ocksa smarre fel-
skrivningar i bonadernas texter och variatio-
nernaar fa, sarskilt i jamforelse med hans motiv-
framstéllningar.

Detta tolkar jag som att han inte haft kontroll
over det skrivna ordet. Nar han ndgon gang and-
rade i texten var det nastan alltid fér gott.
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Bild 15. Jesus besvarar fragor om Skattpenningen. 1796-1800. Utsnitt.

Johannes Nilssons maleri utvecklades snabbt under 1700-talets sista decennium,
bade vad avser motivval och gestaltning. Allt tyder pa att han under detta artionde
- i samarbete med foregangare och larling - utékade bonadsmaleriets
motivarsenal med ett tjugotal motiv. Skattpenningen &r en av dem. Fariséerna
gor olika forsok att snérja Jesus med svara fragor. Har handlar det om skatten till
den romerske kejsaren. Bakom Jesus star nagra larjungar. Farisén som haller
myntet har den Osterlandska, toppiga mdssa med uppvikt kant som
gammaltestamentliga judar ofta har i Johannes Nilssons bonader. All
uppmérksamhet ar riktad mot Jesus nar han svarar: ”Sa gifver Keijsarenom det
Keijsarenom tillhérer, och Gudi det Gudi tillhdrer” (Matt. 22:21). Ett kistebrev,
tryckt i Jonkdping 1841 med detta motiv, framstaller Jesus som med hdjd hdgerarm
pekar med den vanstra pd myntet i fariséns 6ppna hand. Manniskor &r grupperade
kring en trappa och en kvinna med ett barn sitter nedanfor (Bringéus 1999).
Bortsett fran den hojda armen (spegelvand) syns ingenting av detta pa bonaden.
Okéand harkomst.

Kulturen, Lund. Inv.nr: KM 39.111. Matt pa hela bonaden: 35 x 312 cm. Foto:
Kulturen.

Render to Caesar, painted between 1796 and 1800. This is one of Johannes Nilsson’s
many preaching motifs, where he seems to have been quite free from originals.

Det var sannolikt bara de skrivkunniga ma-
larna som skrev sina namn eller initialer. Det
skulle forklara varfor Johannes Nilsson - savitt
vi vet - inte ndgon enda géang skrivit sina initialer
(jfr dock not 3:4 och bild 47).

Sammanfattningsvis vill jag pasté att Johannes
tillagnat sig vad han behévde av laskunnighet och
skrivkonst for att utbva sitt yrke, men att han
varken var en lasande eller skrivande person i
egentlig mening. Att de skont formade texterna
i hans bonader &r skrivna av en analfabet kan fo-
refalla obegripligt, men hos honom antar
textraderna s sméaningom ett sa dekorativt ut-
seende att man kan misstanka att de ibland in-
gétt i bonadens dekor. Man kan i varje fall fore-



stalla sig att Johannes och hans samtida icke l&s-
kunniga betraktade den skrivna texten annor-
lunda an de laskunniga gjorde. Texten bor ha
betytt nagot annat for dem 4n det som orden
betecknar.

Johannes Nilssons bonader visar hans stora
kunskaper i bibliska historien och evangeliernas
budskap, bild 52. Omddmena om daliga kunska-
per & mot den bakgrunden svarforstaeliga. Den
man som hade bibelkunskapen till yrke behérs-
kade tydligen inte katekesen! Uppgiften att han
var religiés &r mot den bakgrunden intressant.
Vad slags religiositet var det fragan om som inte
gav utslag i husforhorslangden? For att forsta
detta maste vi skilja mellan individen och méla-
ren. Malaren Johannes Nilsson hade en klar bild
av den bibliska historien och evangeliernas bud-
skap, men det var personen Johannes som blev
utfragad vid husférhoren. Da handlade det en-
bart om den rena lutherska laran sasom den
framstalldes i Luthers katekes, den lara som prés-
terna under enhetskyrkans tid var satta att skydda
mot frammande inslag (jfr Sanders 1995:43ff.).
Av husforhorslangden framgér dessutom att las-
kunnighet och goda vitsord gar hand i hand. Jo-
hannes syster Catharina, som var laskunnig, hade
goda vitsord. Den andra systern Ingegerd hade
samre vitsord och kunde inte lasa. Svagern Ha-
kan ar antecknad som laskunnig och med goda
kunskaper, medan Catharinas man Per —socken-
skraddaren — inte var laskunnig och hade daliga
kunskaper.

En forklaring till prastens beddmning skulle
alltsé vara den att Johannes och manga med ho-
nom hade kunskaper som hade inhamtats pa fel
satt och darfor var felaktiga. Prasten hade i detta
sammanhang tolkningsféretradet och utdvade
makten Over vetandet. Johannes kunskaper var
sannolikt annorlunda och pa satt och vis otillétna,
i likhet med 1500-talsmj6inaren Menocchios i
Carlo Ginzburgs bok Osten och maskarna. | den-
nes fall fick detta dramatiska konsekvenser. Han
uppfattade de bibliska texterna och skapelsen pa
ett for 6verheten oacceptabelt satt och blev fangs-
lad upprepade ganger och s& smaningom avrat-
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tad (Ginzburg 1983). Johannes var inte opposi-
tionell mot kyrkan; hans regelbundna nattvards-
besok tyder knappast pa det. Hans kunskaper var
kanske inte farliga, som Menocchios, bara felakti-
ga. Johannes kunskaper hade sin grund i att han
vuxit upp med Bibeln i huset och att nagon i hus-
héllet varit laskunnig.

Uppgift om alder, arbetsforméga, boende,
vissa agodelar och innehav av fastigheter infor-
des i mantalslangden for berékning av skatte-
formagan. Att Johannes sjukdom Gverhuvudta-
get blev antecknad maste forstas mot denna bak-
grund. Uppgiften om fallandesot hade med
socknens ansvar och Johannes skattskyldighet att
gora och den ror endast den korta tid da Johan-
nes fick tigga. Ingenting séger darfor att han va-
rit helt frisk ens da han sjalv kunde forsorja sig.
Om hans syskon tagit hand om honom hade det
inte funnits ndgon anledning att féra in uppgif-
ten om sjukdomen. Darfér kan det ha rort sig
om en livslang sjukdom som tillfalligt forvarra-
des nar han var i 50-arsaldern.

Livslang epilepsi skulle kunna forklara att Jo-
hannes liv inte foljde den vanliga gdngen med
familjebildning och gardsbruk. Majligheten att
bli bonde fanns, men da maste han ha en hustru
for att klara gardens skotsel. For de unga man-
nen i Breared gllde det att gifta sig till en gard.
S& hade Johannes far gjort och sa gjorde svagern
Hékan. Det kunde ocksa handa att en son med
hustru tog 6ver, men mycket sallan (Sjosell
1957:46). Johannes gjorde ingetdera. Han hade
antingen valt bort giftermal for att fa dgna sig at
sitt maleri eller hade inte kunnat gifta sig av na-
got skal.

Ett medvetet val mellan intresse och familj var
egentligen otankbart i bondesamhallet, men lat
0ss anta att Johannes visste att han skulle kunna
klara sin forsorjning pé sitt maleri och att han
inte kant nagon dragning till det motsatta kanet.
Vilka konsekvenser skulle detta val ha fatt? Forst
och framst en ordentlig utbildning. Foljer jag
denna tanke fullt ut kan jag inte utesluta att Jo-
hannes, som andra Brearedsdréangar, i sin ung-
dom for "at Bohuslan” for att tjana en slant pa
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den lukrativa sillhanteringen vid 1700-talets slut.
Diar kan han ha kommit i kontakt med négon
malare ur Goteborgs Stadz Konst och Malare-
Embete, en skrasammanslutning som huvudsak-
ligen organiserade de kyrkomalare som dekore-
rade ombyggda kyrkor i Vastsverige under 1700-
talet. Just vid 1700-talets slut befann sig detta skra
i forsvagat skick av olika skal (Hallback
1947:136f.). Mélarna méste mota konkurrens fran
de icke skraanslutna bonhasarna® och tillfallena
for en skicklig malare som Johannes Nilsson att
skapa kontakt och fa utbildning var sannolikt
goda.

Att Johannes inte gifte sig darfor att han ville
satsa pa maleriet forefaller dock otankbart. Med
den begavning han hade borde han efter en viss
hantverksutbildning i sa fall ha fatt en annan kar-
riar. Han borde ha blivit hantverksmalare, flyttat
till staden, inte blivit backstugusittare. Mest tro-
ligt ar darfor att Johannes haft nagot lyte som
gjort att han fatt nej av alla flickor, eller snarare
av deras foréldrar. Att helt normala bondsoner
forblev ogifta utan verkliga skal férekom mera
séllan och Johannes ovanliga civilstand verkar ha
givit upphov till kommentarer och funderingar.
En av sagesmannen — pojken som hdgg ved at
honom - hade berattat att Johannes var ogift.
Denna pojke kande till och mindes detta sa lange
att han i sin tur kunde beratta det for sin son som
i sin tur berattade det for upptecknaren. Detta
har jag tolkat som att ogifta man var ovanliga i
Breared.

Den verkliga anledningen till uteblivet &kten-
skap bor ha varit epilepsin. En bestammelse fran
1757 forbjod individer med fallandesjuka att ingé
aktenskap. Om Johannes sjukdom debuterade
innan han blev giftasvuxen var han helt enkelt
forhindrad att ingd &aktenskap. Noteringen i
husforhérslangden om hans fallandesot antyder
visserligen ett tillfalligt insjuknande. Men annat
pekar pé ett livslangt tillstdnd. Under den angivna
sjukdomstiden visar hans produktion inte ndgon
drastisk kvantitativ eller kvalitativ nedgéng. Att
sjukdomstiden inte har fatt ndgra méarkbara kon-
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sekvenser for hans arbete blir mojligt att forsta
bara om man antar att han aldrig varit frisk. Det
var ungefdr som vanligt i hans liv under éren
kring 1812, bara vérre!

Med Johannes som kronisk epileptiker férsvin-
ner ett antal fragetecken i hans livshistoria. Inte
bara uppgifterna om hans civilstand och hans
sena "debut” som sjalvstandig malare far darmed
sin forklaring utan &ven egenheterna med hans
boende. Inkomsterna fran méleriet blev inte syn-
liga genom att han antecknats som “drang” i na-
gon annans hushéll. Den omsorgsfulle bokfora-
ren Angerman borde vid sina kontroller ha ob-
serverat bristen pa 6verensstammelse mellan hus-
forhérslangd och mantalslangd. En rimlig tolk-
ning ar darfor att denne avsiktligt underlatit att
korrigera uppgifterna for att skydda en sjuk Jo-
hannes fran obehagligheter, som utskrivning till
krig e.d.%

Johannes Nilssons bonader visar att han var
en synnerligen handaskicklig, klartankt mélare
med intresse for det bibliska. Hans utveckling
som malare tyder pa en driftighet av ovanliga
matt. Livshistorien ger med min genomlysning
en annan bild, en bild av en sjuklig man vars liv
var forenat med stora svarigheter och som borde
ha varit beroende av andra manniskor fér prak-
tisk hjalp bade i vardagslivet och i yrkeslivet. Hur
gar de tva bilderna ihop: bilden av den driftige
malaren och den i det praktiska livet beroende
mannen? Nils Stromboms och Albert Sandklefs
bild av Johannes Nilsson var sadan att denna fraga
aldrig kom upp. For dem var den starka begav-
ning som bonaderna visar prov pa tillracklig for
att skanka malaren som person en air av sjalv-
stdndighet, styrka och initiativkraft. Han var
giganten bland bonadsmalarna, den som sjalv
skapade sina uttrycksmedel och den som i hog
grad paverkade de malare som han métte. Sjuk-
domen tonas ner och i Strdmboms texter har den
dverhuvudtaget inte ndgon betydelse.

Jag vill hdvda att det var epilepsin i férening
med en stark konstnarlig begdvning som gjorde
Johannes Nilsson till den skickliga bonadsmalare
som han blev. Detta perspektiv gér honom &ena
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Bild 16. Brollopet i Kana, maltiden. 1814. Utsnitt.

Bréllopsbonaden som ingick i Johannes Nilssons storsta svit fran Gallestorp, Odensj sn, ar exempel pa hur han arbetade med ett genreméssigt
motiv pa ett nytt sétt. Liksom julbonadens motiv gar detta tillbaka pa en traditionsforlaga. Det valdukade brollopsbordet, prasten, brudparet,
Maria och Jesus var viktiga for motivets tolkning liksom de sex krukorna (jfr bild 28). Dessutom skulle den provsmakande tjénaren,
uppasserskan, varden och — hos Johannes Nilsson - tjanarna vid brunnen vara med, liksom ett dansande par och nagra musiker. Vanligtvis
malades scenerna pa en 1dng bonad, men har har Johannes Nilsson varit tvungen att utfora framstaliningen i stdende format. Han beholl
vinavsmakaren vid bordet (ej med pa bilden) men uteslot tjanarna vid brunnen och placerade krukorna pa dekorativa hyllor vid sidan om
bordet. Dansen fick sin plats pa en scen under maltiden, dar varden och uppasserskan serverar forfriskningar. Att arbeta s fritt med
bonadsgenrens tvingande strukturer men andé s& genomtankt var endast méjligt for en méstare. | en intervju med den nuvarande agarens
mor berattas om hur valet f6ll pa Johannes Nilsson: "Det var min mormors farfar. Anders Carlsson, som 1814 gav Gytigemalaren Johannes
Nilsson i uppdrag att méla ett antal bonader. Han lat sin nioarige som rida de tre milen till Gyltige i Breared for att hamta bonadsmalaren.
Johannes Nilsson betraktades som den framste bonadsmalaren i de hér trakterna och naturligtvis ville man ge honom det basta material att
fasta sina bilder pa. Han fick mala pé en alldeles ny vav som var gardens egen produkt. Man hade odlat och skérdat linet pa garden, man
hade spunnit och véavt det. Nar Johannes Nilsson var fardig med sitt uppdrag, fanns det elva fargsprakande bonader att satta upp pa
véaggarna. De har pietetsfullt bevarats inom slakten och tagits fram sa snart det har stundat till jul” (Tidn. Land 23/12 1977:24f.).

Privat 4go. LUF nr: 645, Matt: 130 x 97 cm. Foto: Borje Karlsson, Lund.

Marriage Feast at Cana, painted in 1814. This is one of the motifs in the largest suite of wall hangings that Johannes Nilsson ever made for a single home.
Eleven wall hangings with different motifs from the Old and the New Testament make the suite complete
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sidan beroende och osjélvstandig vad géaller den
praktiska verksamheten, men & andra idan fram-
hévs hans skicklighet och formaga annu mer &n
tidigare. Som stdd foér min tolkning av betydel-
sen av hans sjukdom finns felskrivningarna i
mantalslangden — eller falsarierna — vilkas syfte
kan ha varit att mojliggéra for honom att arbeta
yrkesmassigt med bonadsmaleri. Hans enda in-
komstkélla var ju inte officiellt sanktionerad,;
hade han bott i en stad skulle han betecknats som
"bonhas”. Han forsorijde sig egentligen illegalt pa
sitt bonadsmaleri, eftersom allt hantverk — utom
det som var nédvandigt fér allmogens liv och
arbete —skulle forekommai staderna inom skran.
Myndigheterna sdg dock mellan fingrarna pé
béndernas sidoinkomster, men Johannes Nilsson
hade bonadsméleriet som yrke. Det var mahanda
detta som gjorde det nddvandigt att dolja verk-
samheten bakom titeln "drang”.

Det &r rimligt att anta att sjukdomen medver-
kade till hans berommelse. | bondesamhéllet var
den fallandesjuke omgiven av mytiska fore-
stallningar. Bakom Johannes maste det dock ha
funnits nagra inflytelserika personer, socken-
prasten Severin Angerman, fjardingsman eller
kanske den som forde in uppgifterna i
mantalslangden. Fram till 1812 kunde han utan
risk for upptackt bo i sin stuga i Gyltige. Men
detta &r kom den nya bestammelsen som
tvingade Angerman att uppge det verkliga for-
hallandet.*® Det var samma &r som Johannes Nils-
son officiellt blev sjuk. Ett slumpmaéssigt sam-
mantraffande? Eller snarare tecken pa att Johan-
nes Nilsson varit epileptiker i hela sitt liv och att
den forsta Haraltvistelsen varit ett falsarium. Jag
tolkaer det som ett arrangemang som gjorde det
mojligt for Johannes Nilsson att tjdna pengar péa
bonadsmaleri utan myndigheternas kdnnedom.

De frégor som aterstar att se narmare pé ar
hur livshistorien visar sig i Johannes maleri och
hur han som epileptiker kunnat bedriva sin om-
fattande verksamhet. Mycket maste ha varit pro-
blematiskt for en epileptiker i bondesamhallet,
bland annat resandet.
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Som jag namnt ovan maélade Johannes Nilsson
sommaren 1814 en svit bonader for en gard i
Odensjo socken, da han fortfarande var anteck-
nad som sjuklig. Om beskrivningen av hur han
hémtades till Odensjo ar representativ for hur det
gick till ndr han blev "budad” eller "tingad” for
ett uppdrag - en beskrivning som finns atergi-
ven i bildtexten till bild 16 — skulle det tyda pa att
man brukade skicka ett barn for att bestalla bona-
der (i detta fall varierar uppgifterna om barnets
alder mellan nio och fjorton &r). Om Johannes
denna géng verkligen blev hamtad av en ridande
pojke som det s&gs i uppteckningen, tyder detta
ocksa pé att han inte garna reste ensam (LUF M:
18.976:1). En annan gang foljde han sannolikt
med négon av de manga skjutsar som passerade
forbi Gyltige pa vég till eller frAn Smaland eller
nerdt sodra Halland. Hans rutter féljde
allfarvagarna till Knired, Vrd, Femsjo och S.
Unnaryd. Till platser, som i likhet med Odensjo
lag vid sidan av, kan det darfor ha varit nddvan-
digt med en speciell skjuts.

Johannes Nilsson bor ha anpassat sig till sin
sjukdom, inte bara nér det géllde resandet utan
ocksa for att bedriva verksamheten, fa tag i pig-
ment och forlagor. Det faktum att han anvéande
starka farger tyder dock pd att anskaffningen av
pigment inte varit ndgot problem. Pigmenten var
triviala och han forefaller ha anvant samma som
sina foregangare, men hans fargsattning ar kraf-
tigare, sarskilt vad galler rott och blatt. Han an-
vande ocksa gront och gult, den gréna fargen
bade for véxter och for detaljer, den gula framst
for textremsans bottenfdrg, detaljer i klade-
drékten, i barden och som avslutande kant pa
bonaden. Pigmenten bestod saledes av tva sor-
ters roda, en blé och tvé sorters gula. Det gréna
fick han fram genom att méla en laserande gul
véxtfarg pa blatt. Dessutom anvande han svart
(sot?) och vitt (krita?) med vars hjélp han fick fram
nyanser. Som andra bonadsmélare anvande han
lim och krita for att gora den oftast lappade och
lagade duken anvandbar som mélningsunderlag.
Eftersom nagon farganalys inte har blivit gjord



pé nagon av Johannes Nilssons bonader &r det
inte mojligt att faststélla vilka pigment han an-
vande.®® Pigmenten kunde sannolikt kopas i
Halmstad.

I sin komposition av bonaderna visade Johan-
nes Nilsson sin skicklighet i att variera sig bade
betraffar dekor och dréaktdetaljer. Detta kan man
ocksa se som en anpassning till hans begransade
mojligheter till fornyelse. Det fatal grundelement
som bildar stommen i dekoren aterfinns till stor
del &ven hos andra bonadsmalare, men hos ho-
nom &r de arrangerade systematiskt och deltar i
skapandet av skiftande motivframstéllningar. |
motiv som skildrar festmaltider excellerade han
i effektfulla gestaltningar med hjalp av dekoren,
i andra motiv, exempelvis Jesu liv, var han mer
aterhallsam. Det vanliga var att bonadsmalarna
holl fast vid sina dekorativa element livet ut. Det
gjorde Johannes Nilsson ocksa, men han tycks
ha fangat alla tillfallen till omvéaxling. Under 1790-
talet inférde han och hans foregangare exempel-
vis en méangd nya dekorativa element av vilka
vissa blev kvar i den féljande produktionen,
medan andra dvergavs, bild 9. Kring 1800 hade
han sitt sortiment fullt fardigt. Den utveckling
som senare skedde i hans méleri &r enbart syste-
matiska variationer pa detta tema. Jag tolkar va-
riationerna som ett sétt att kamouflera konse-
kvenserna av sjukdomen.

Perioden 1790-1800 &r mest handelserik vad
géller inférandet av nya uttrycksmedel. Férand-
ringen hade paboriats redan tidigare hos bade Jo-
hannes Nilsson och féregangarna. D3 borjade
dekoren standardiseras. Kvinnodrakten forvand-
lades fréan en rokokoinspirerad hogrestandsdrakt
- klanning med underkjol utvecklad fran robe
och stubb som allmént férekom inom bonads-
maleriet - till en modernare drakt med borger-
ligt ursprung eller fran hogrestandskretsar, bild
8 och bild 17. Mannens nya kladedrakt kommer
fran skilda slag av uniformer. Huvudbonaderna
bestér av olika slags mossor och hattar. Sarskilt
manshattarna ar varierade. Man kan saledes se
bredbréttade hattar, hattar med uppvikta bratten,

Johannes Nilsson

hattar med smala bratten och hattar med lag
kulle, med hdg kulle, med strutliknande kulle,
hattar med fjader och hattar med band i en oand-
lig variation. Perukernablev allt vanligare. Kvin-
nornas huvudbonader ar ocksd varierade. Det
finns enkla mdssor — hustrumdssor — och det
finns hattar och andra mdssor av skilda slag.
Favorithatten hos Johannes Nilsson och hans f6-
regangare ar baigneusen som infordes i méleriet
redan vid 1780-talets borjan. Da var den topp-
modern hos adel och borgerskap under en
mycket begransad period. | bonaden pa bild 17,
som framstaller Ahasverus gastabud, finns en hel
provkarta pa huvudbonader och frisyrer for kvin-
nor.%

Om Johannes Nilsson eller féregdngarna mo-
derniserade 1700-talsbonadernas draktskick &r
oklart. Efter sekelskiftet 1800 upphérde nyhets-
flédet i princip hos Johannes Nilsson, men han
fortsatte att variera sig skickligt med hjélp av skif-
tande detaljer i drakter och huvudbonader.
Samma forhallande galler frisyrerna. Han beholl
saledes de manliga personernas 1700-talsperuk
och den modifierade svenska drakten och kvin-
nornas hustrumassor, baigneuser och 1700-tals-
hattar anda till sin sista bonad, men med sma
variationer. Under 1800-talets borjan pagick hos
andra malare en modeanpassning vad gller
kl&dedréakten, vilket Johannes Nilsson inte ndmn-
vart paverkades av, trots att han tidigare styrts av
modenyheter. Det tolkar jag som tecken pa att
han da hade svarigheter att finnaimpulser till for-
nyelse.

Johannes Nilssons foregdngare malade ett stort
antal bonader under 1790-talet, da ocksa hans
egen produktion forefaller ha varit som storst.
Dessa malare maste ha arbetat mycket néra var-
andra. Med tanke pa att Johannes Nilsson var sjuk
bor det ha funnits en malarkunnig som stétt néra
honom. Denna person bor ha varit fadern. Den
intensiva produktionen under 1790-talet kan
namligen sattas i samband med att far och son
blivit fria fran arbetet pa garden och helt kunde
agna sig at maleriet.
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Bild 17. Ahasverus géstabud, kvinnornas bord. 1796-1800. Del av bonad.

Under 1700-talet sista decennium anpassade Johannes Nilsson kladedrakt, frisyrer och huvudbonader efter en genomténkt idé. Kvinnornas drakt genomgick en
motsvarande anpassning till modet inom hogre stand. Maltidsbilden fran drottning Vastis bord vid kung Ahasverus gastabud ar en veritabel hatt- och massparad.
Langst till vanster ser vi en hogrestandsmassa —en baigneuse —som var pi modet hos de hogre standen en kort tid vid 1700-talets slut. Kvinnan narmast intill har
en hatt med okéant ursprung. Nasta hatt &r en standsméssig huvudbonad for kvinnor, modern under 1700-talets senare halft, medan de tva foljande kvinnorna
antingen har hatt eller en sorts frisyr. Drottning Vasti har blommor i sitt utslagna har. Efter henne kommer samma huvudbonader tillbaka. Langst till hoger ser vi
en tjanstekvinna med sin enkla hustrumdssa. Ursprung Gyltige, Breared (7).

Nordiska museet, Stockholm. Invnr: NM 267.938. Métt hela bonaden: 60 x 298 cm. Foto: Nord. museet.

Ahasuerus’ Feast lasted for 180 days. Here the women’s table is a demonstration of Johannes Nilsson’s whole repertoir eof hats for women. All hats are inspired by the
upper classes, except for the one on the far right.

Bild 18. Nils Svensson (f. omkr. 1727 d. 1802): Brollopet i Kana. 1794. Utsnitt.

Brollopet i Kana, som ar ett av det sydsvenska bonadsméleriets vanligaste motiv; &r genreméssigt starkt bundet i bonadsmaleriet. Vid bréllopsbordet syns fran
hoger Jesus och Maria, bruden, brudgummen, prasten, vinprovaren och en tjanstekvinna. Denna bonad &r mélad av Johannes Nilssons far, Nils Svensson, som
arbetade nérahonom och som enligt vad jag funnit méste ha varit hans narmaste féregangare. Min undersékning har visat att bade far och son fran Gyltige mélade
bonader, vilket det tidigare ratt delade meningar om. Det finns stora likheter mellan Johannes Nilssons bonader och hans fars i rorelsemonster, figurteckning och
i de stora, mandelformade 6gonen. Men ocksa skiljande drag. Exempelvis &r peruken hos Nils Svensson 1ang och svallande, framifran asymmetrisk, hos Johannes
Nilsson samlad och forsedd med symmetriska kringlor vid 6ronen. Jesus ar ledigt framstalld pa denna bonad och tycks vara inbegripen i samtal med modern
Maria. Aven arrangemanget med krukorna vid bordssidan &r ett ovanligt drag i just denna bonad. Bade Johannes Nilsson och hans far kunde i viss man frigora sig
frén det traditionella framstaliningssattet. Bonad fran Knared.

Nordiska museet, Stockholm. Invnr: NM 57.378. Métt: 106 x 264 cm. Foto: Nord. museet.

Marriage Feast at Cana. This is a painting by Johannes Nilsson’s predecessor, his father Nils Svensson, who died in 1802. It is easy to see the similarity to the early
paintings of Johannes Nilsson, especially if you look at the eyes.
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Bild 19. Jerikos fall. 1796-1800. Utsnitt ur bonaden pa bild 6.

Nagon gang under 1790-talets bérjan kom Johannes Nilsson och hans far i
kontakt med Figurbibeln. Drygt tio av Johannes Nilssons nya motiv pa 1790-talet
ar hamtade darifran. Framstéllningen av detta berattande och dramatiska motiv
stdmmer inte riktigt med bibeltexten, men Johannes Nilsson har helt klart
inspirerats av Figurbibeln (bild 20), dock utan att kopiera den. Sa t.ex. har présterna
svensk prastdrékt och hatt i stallet for den orientaliska drakten. Man kan notera
att livligheten fran Figurbibeln har gatt forlorad och att mannen synbarligen tanker
taga forbi den port som var deras mal.

The falling walls of the city of Jericho do not seem to be noticed by the men in the
procession as they march past the city gate.

Bild 20. Jerikos fall ur Figurbibeln. 1739.

Figurbibeln har &ven varit inspirationskélla till de stora valv och rundbagade
fonster som Johannes Nilsson garna forsag sina stora byggnader med.
Foto: UB Media, Lund.

In the eighteenth century three editions of a Picture Bible were published in Sweden.
Like many other painters Johannes Nilsson used these pictures — or copies of them - as
models. During the last decade of the eighteenth century he used more than ten of its
motifs to make new ones for his hangings. The Battle of Jericho is one of them.

Johannes Nilsson

| artikeln i VAr Bygd 1932 jamfor Albert
Sandklef och Nils Strémbom bonader av
Johannes Nilsson och hans far. Likheterna finns
i fargval, gestalternas allmanna hallning och en
livfull framstallning. Skillnaderna finns framst i
figurteckningen, dar Johannes Nilsson var sin far
overlagsen. Forfattarna papekar att hans distinkta
gestalter har proportionerlig kroppsform och
skiljer sig pa s satt fran faderns med mycket
korta ben (1932:8f.). Dennes personer ar mélade
med mer schvung &n pregnans, bild 18, foreg. s.

Likheterna mellan de tva mélarnai val av mo-
tiv &r stora. Den véxande motivarsenalen under
1790-talet hos dem forefaller framst ha hdmtats
ur den under 1700-talet spridda Figurbibeln. Re-
dan Sigurd Erixon konstaterade att forlagan till
Jerikos fall hade hamtats darifran (jfr &v. Olson
1964), bild 19 och 20. Detsamma géller Jeftas
dotter, Den apokalyptiska kvinnan och den réda
draken, bild 29, Jakobs drém, bild 39, Delila klip-
per Simsons har och ytterligare nagra nya motiv
i deras repertoar.“* Att Gyltigemalarna under sa
kort tid introducerade s& manga motiv med ur-
sprung i Figurbibeln gor det troligt att de sjalva
haft tillgang till boken och omvandlat illustratio-
nerna efter eget huvud. Johannes Nilsson blev
av allt att ddma samtidigt inspirerad till sina stora
byggnader av Figurbibelns arkitektoniska fram-
stallningar, se exempelvis bild 59.

1700-talets slut var en tid av intensivt sékande
hos de bada malarna efter nya motiv och Figur-
bibeln réackte inte till. Féljande nytestamentliga
motiv ar hamtade fran annat hall: Jesus och den
kananeiska kvinnan, bild 6, Jesus uppvacker
ankans son i Nain, bild 23, Jesus i templet vid 12
ars alder, bild 6, Om Nattvardens ratta bruk, bild
6, Kristus pa forklaringsberget, bild 22, Intaget i
Jerusalem, bild 59 och flera motiv med den
o6vervinnerlige Simson som huvudperson. | flera
fall Bverensstammer de med motiv som férekom-
mer pé& hollandska kakelplattor (Pluis 1994; jfr
katalog, bil.1; bil.2). Ahasverus géstabud intro-
ducerades ocksa vid denna tid, bild 24.2 Aven
Johannes Nilssons sviter Den férlorade sonen,
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Bild 21. Hantverkarsviten. 1790-95.

| denna fyra meter langa framstéllning blandas allmogens hantverk med stadernas. | Breared fanns bara en skraddare och en
skomakare, men de flesta dvriga hantverkare kunde sakerligen forekomma pa landsbygden, utom hattmakaren som bedrev ett
stadshantverk. Denne f6ljde modets véaxlingar och var darigenom en vélbesokt hantverkare for den kladmedvetna allmogen.
Har bar han sjalv en toppluva, ndgot som Johannes Nilsson korrigerade i senare bonader, da dven andra hantverkare fick hatt,
som muraren och timmermannen pa denna bonad. En narbild av smeden finns pé bild 53. Okand harkomst.

Kulturen, Lund. Inv.nr: KM 39.112. Matt: 33 x 403 cm. Foto: Kulturen.

Different craftsmen at work depicted on an early painting by Johannes Nilsson. Most of them belonged to the countryside, although Breared
only had two of them: the tailor and the shoemaker The hats were always made by a city specialist though he was often visited by the men

from the countryside, who wished to modernize their clothing.

bild 40, Josef och hans broder, bild 41, Jesu liv,
bild 42 samt Hantverkarsviten, bild 21, upptradde
forst under 1790-talet, Den forlorade sonen kan-
ske t.0.m. dessforinnan.

Vid denna tid arbetade Johannes Nilsson och
hans far ganska néra sina forlagor att déma av
hur de omvandlade Figurbibelns motiv. Det &r
darfor knappast tdnkbart att de fyra sviterna satts
samman av dem. Det &r mer sannolikt att de fun-
nits i form av andra tryck som forts in fran utlan-
det och som nu forkommit.*® Jag ar tveksam till
tanken att Hantverkarsviten hamtats direkt fran
laroboken Orbis sensualium pictus (1775) som
Bringéus havdar (Bringéus 1982b). Det skulle ha
inneburit att bonadsmalarna formétt forvandla
ett flertal enstaka bilder i en bok till en samman-
héngande bonadssvit. Av de fjorton hantverk
som Johannes Nilsson och hans foregéngare
framstéllde saknas fem i laroboken, ndmligen
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kopparslagare, glasmastare, hattmakare, tenn-
gjutare, hjulmakare. For min del &r jag darfér mer
bojd att tro att forlagan bestatt av ett antal
kistebrevssviter med olika hantverk som bonads-
malarna satt ssmman. Orbis pictus kan enligt min
mening snarare ha fungerat som férlaga for
bildtryckare. Bade Johannes Nilsson, hans far och
Per i Lusshult har malat Hantverkarsviten pa un-
gefar samma sitt, vilket ocksa antyder att man
anvant samma forlaga. Den storsta variationen i
detaljer finns som vanligt hos Johannes Nilsson.
Det &r ké&nt att kistebrev med enstaka hantverks-
motiv producerats av den danske tryckaren
Borup (Bringéus 1974b). Dessa danska kistebrev
framstaller samma typ av taggiga vaxter som Jo-
hannes Nilsson tog upp i sitt maleri vid denna
tid. De saknas i Orbis pictus (jfr Rydell 1977). En-
ligt min mening kan véxterna vara lank i nagot
led till Johannes Nilssons bonader.



Bild 22. Kristi forklaring. 1797.

En av Johannes Nilssons tidigaste framstallningar av motivet.
Har har Kristus de skinande vita klader som omtalas i Bibeln
(jfr bild 1). Forlagan &r oké&nd. Bonaden kommer ndrmast
fran Maste i Vra sn.

Museet i Halmstad. Invnr: HM 12,944, Matt: 91 x 84 cm.
Foto: forf.

Christ on Mount Tabor. This is one of the most common motifs of
Johannes Nilsson’s father. Here we find it in an early version by
Johannes Nilsson, which is slightly different from the one on Fig. 1.
For instance, Christ is wearing the shining white clothes which are
spoken about in the Bible.

Bild 23. Jesus uppvécker &nkans son i Nain. 1796-1800.
Utsnitt.

Ett av Johannes Nilssons f& motiv som visar Jesu under.
Motivet ar hamtat ur samma bonad som bild 15. Okand
harkomst.

The Son of the Widow from Nain Risen from the Dead. One of
Johannes Nilsson’s few miracle motifs, besides the Marriage Feast
at Cana.

Johannes Nilsson

1790-talet innebar saledes en forstarkning av
motivrepertoaren hos Gyltigemalarna med ett
tjugotal nya beréattelser som tidigare inte funnits
i bonadsgenren. Motiven férefaller ha introdu-
cerats av dem, i en takt som var sensationellt
snabb. Av den gemensamma arsenalen gjorde de
aven ett personligt urval. Av gammaltestament-
liga motiv valde Johannes Nilsson oftare
Ahasverus gastabud, Jeftas dotter och Jerikos fall
an hans far gjorde. | hans repertoar dominerar
den nytestamentliga motivkretsen, medan hans
far hellre beholl tidigare gammaltestamentliga
motiv eller inférde nya sddana. Ett kinnemarke
for denne blev dock Kristi forklaring.* Johannes
malade den Apokalyptiska madonnan och den
roda draken, medan det inte finns ndgon bonad
alls bevarad med detta motiv av faderns hand.
Bland de motiv som de bada malade likartat ar
Kristi forklaring, Jesu liv, Hantverkarsviten och
Den forlorade sonen nagra av de vanligaste.

Efter faderns dod minskade takten av nytill-
komna motiv hogst vésentligt hos Johannes
Nilsson, men den nytestamentliga trenden héll i
sig. Flera av de nya motiven har med Jesu under-
visning att géra;: Om det stora gastabudet, bild
25, Om den otrogne gardsfogden och Om
konungasonens bréllop (eller Om bréllops-
kladerna), bild 52, eller med de yttersta tiderna:
Yttersta domen, bild 70 och Forédelsens styg-
gelse. Néagra ar profana: Fardbild och Brollops-
tag, bild 14 eller allegoriska: Jona utspys av val-
fisken, pelikan, pafégel och Sankt Goran och dra-
ken, bild 54. Den allegoriska gruppen hade re-
dan funnits i bonadsmaleriet sedan 1700-talets
mitt, men bakom de andra motiven ligger san-
nolikt tryckta forlagor.

Efter 1810 minskar takten ytterligare av till-
skott som kan knytas till férlagor hos Johannes
Nilsson. Enstaka motiv bér av den mer kompli-
cerade utformningen att déma ha malats efter
forlaga, men de flesta &r mycket enkelt utférda
och uppbyggda efter en gemensam mall - Jesus
och &horare och en textremsa med en bibel-
hanvisning. De kan mycket val ha malats endast
efter en idé och séledes utan forlaga. Till de forra
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Bild 24. Ahasverus gastabud. 1801.

Ahasverus gastabud &r ett av Johannes Nilssons favoritmotiv. Har kunde Johannes Nilsson verkligen gora en forskoning av alla detaljer.
Bonaden &r Gverlastad med dekorativa element och statussymboler och har finns bade kokerska, kock och musikanter. Fran Breared.
Privat 4go. Ej métt. LUF nr: 2.367. Foto: Nord museet.

Bild 25. Om det stora géstabudet. 1807. Utsnitt.

Denna liknelse inleds i Bibeln pa foljande satt: "En man hade tillredt en stor nattvard, och béd manga; Och utsande sin tjenare, den stund
nattvarden skulle st att han skulle saga till dem som budne voro: Kommer; ty all ting &r nu redo. Och de begynte allesammans ursaka sig.
Den forste sade till honom: Jag hafver kopt ett jordagods...Och den andre sade sade: Jag hafver fem par oxar...Och den tredje sade: Jag
hafver tagit mig en hustru.... Da vardt husbonden vred och sade till sin tjenare: Gack snarliga ut pa gator och grander i staden och de
fattiga, och krymplingar, halta och blinda haf harin” (Luk. 14:16ff.). De halta och lytta sitter har med sina kappar vid bordet, medan de som
inte ville komma star nedanfor och pratar med tjanaren, jfr bild 52. Forlagan &r ett kistebrev (Bringéus 1999). Fran Halland.

Kulturen, Lund. Inv.nr: KM 8.810. Matt hela bonaden: 72 x 422 cm. Foto: Lena Wilhelmsson.

The Great Supper in Heaven for the blind, the sick, and the poor.
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King Ahasuerus’ Feast was one of Johannes Nilsson’s favourite motifs, or maybe rather his customers’. On either side of the the motif there is a female
and a male cook and there are four musicians playing wind instruments and violins. The guests are as overloaded with decorations and class markers as
are the tables.

Bild 26. Herren klagar for Noa. 1821-27. Utsnitt.

Mot slutet av sitt liv valde Johannes Nilsson allt fler motiv som hade predikande eller uppbygglig karaktar. Bonaderna fran denna period
speglar uppfattningen att manniskorna var fordarvade och maste géra béttring. Vanligen valde han motiv ur Nya testamentet for detta.
Men ibland hamtar han sina exempel dven fran Gamla testamentet som pa denna bonad, dar Gud talar med Noa om Syndafloden och om
Noas utvaldhet: ”"Men Noa fann nade fér Herranom” (1 Mos. 6:1-8). Okand harkomst.

Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 6.107. Matt: 25 x 391 cm. Foto: Lars Svensson, Halmstad.

God and Noah. The Lord speaks to Noah about the sins of the world. Like many of Johannes Nilsson’s motifs, this one can be interpreted as a warning
addressed to sinful people.
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hor Herren klagar for Noa, bild 26, och till de
senare hor Sackeus i trédet och Om den storste i
himmelriket, bild 38. Till sin typ &r de enkla mo-
tiven manga, men vart och ett férekommer sal-
lan, ofta bara p& nagon enstaka bonad. Jag drar
darfor slutsatsen att manga fler av denna typ av
motiv kan ha malats pa bonader som nu har for-
kommit (se katalogen, bil.1-3). Betréffande Ars-
tiderna, bild 5, havdar Nils-Arvid Bringéus att
scenerna hamtats ur laroboken Orbis sensualium
pictus och att Johannes Nilsson sjélv forfardigat
sjalva sviten om fem delmotiv (Bringéus 1982b).
Min uppfattning &r att det ar rimligare att tdnka
sig han aven i detta fall utgétt fran en tryckt svit,
&ven om han vid denna tid var en mer driven
malare 4n da Hantverkarsviten introducerades.

Johannes Nilsson behévde en samarbetspart-
ner for sin utveckling och mycket tyder pa att
fadern varit den viktigaste av dem. Tillsammans
med honom utdkade Johannes sin motiv-
repertoar och knot kontakter utanfor Breared.
Det faktum att tillstromningen av nya motiv
minskade efter 1800 stérker denna bild. Men flera
fragor kvarstér: Hur kunde Johannes Nilsson for-
andra sitt maleri och skapa sina nya och sarprég-
lade uttrycksformer, helt annorlunda én faderns?
Varifrdn kom impulserna? Vad betydde den allt-
mer svulstiga dekoren, den fortatade bilden, de
starka fargerna, sdpbubblorna, de yttackande
husen, blomstren, de stilrena béarderna, den
symmetriska uppbyggnaden? Hur ska man tolka
motivutvecklingen? Hur forhaller sig all denna
forandring till hans livshistoria?
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Samarbetsprojekt
Fran likhet till skillnad

Johannes Nilssons bonader markerar det defini-
tiva slutet pa ndgot som tidigare varit gillande i
det vistliga bonadsméleriet: en strivan efter lik-
het. Det skedde genom en snabb process under
1790-talet. Som vi sett inforde han nya motiv i
allt raskare takt och dven nya gestaltningar, som
maste ha varit okinda for betraktaren, men som
anda efterfragades. Minutiost utformade likhe-
ter passade inte lingre.'

En jimf6relse mellan bonader av Johannes
Nilssons far — i fortsittningen kallad Nils i
Gyltige — Per i Lusshult och Johannes Nilsson
sjilv tydliggér denna 6vergang. De tva idldre
mélarnas bonader dr forvillande lika. Per i
Lusshult sdgs ha varit en dalig tecknare och ha
malat slarvigt, och det 4r nistan bara genom
detta drag som upphovsmannen kan identifie-
ras, bild 27 och 28. Hans produktion forefaller
ha varit liten. Nils i Gyltige malade mer nog-
grant. De tvd mélarna hade sannolikt sin huvud-
sakliga avsidttning i sina respektive hemsocknar
(Breared och Vra), men deras bonader patriffas
ocksa pd andra stillen i Smaland och Halland
(LUF BON). Det tyder pa att dven de farit vida
omkring pa bestillningsarbeten. Enligt en obe-

kriftad uppgift har det varit "kint att pa Gyltige
marknadsplats saluh6lls  hallandsbonader”
(Hernroth 1979:67), men det kan bara ha varit
mindre bonader som spritts pa detta sitt.”

Om man bortser fradn Johannes Nilsson som
med sin handaskicklighet 4r litt att identifiera
redan under 1780-talet, behdvs en signatur for
att kunna féra en 1700-talsbonad av Nils
Lundberghs efterfoljare till rdtt upphovsman.
Likhetsstravandena varade sa linge som Nils i
Gyltige var i livet och detta har lett till att dven
hans sena bonader 4r svdra att skilja fran Per
Nilssons i Lusshult. En pappersbonad, bild 28,
som tillskrivs honom och &r malad vid 1800-ta-
lets borjan, kan jimféras med en bonad med
samma motiv av Nils i Gyltige, bild 18. Fram-
stillningarna kan endast skiljas dt genom
figurernas profiler och dekor som draperingar,
uppochnedvinda hattar och maltidsbordens
obligatoriska kringlor, bild 29. Det 4r sédant som
den som strivar efter att kopiera glommer att
detaljstudera. I sddana mindre uppmirksam-
made detaljer kommer de personliga egenheter-
na fram (jfr Ginzburg 1989).

Vad férandringen i Johannes Nilssons bona-
der kan ha betytt och hur den kan sittas i sam-
band med en forindring i samhillet kring
bonaderna dterkommer jag till. D4 kommer jag
ocksé in pa frigan pa vilket sitt likhet varit bety-
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Bild 27. Per Nilsson (Per i Lusshult 1741-1820): Den forlorade sonen. Utsnitt.

Nils i Svensson i Gyltige och Johannes Nilsson framstillde ocksd detta motiv och likheterna i motivuppbyggnad visar att de tre mélarna anvint
samma forlaga (jfr bild 28 och 40). Det 4r nirmast Nils som Per forsokt efterlikna i teckningen av 6gon, drikter, i asymmetriska peruker, draperingar
och i mingden silverknappar. Nagra kinnemairken finns att ta fasta pa: figurteckningen, som hos Per 4r lite slarvig, ansiktsdrag, dir Per inte forméadde
mala 6gonen sd mandelformade som de borde vara, detaljer i frisyrer och huvudbonader och den mindre elaborerade dekoren. Framfor allt 4r det
kringlorna pa matbordet som avsl6jar upphovsmannen. Nils i Gyltige malade i princip alltid sjuhélskringlor och endast nagon enstaka kringla med tre
hal. Per i Lusshult gjorde tvirtom. Johannes Nilsson malade sina med tre hél, men dessa 4r mycket mer vilgjorda. Bonad med oként ursprung.
Varbergs museum. Inv.nr: VMF NS 34. Matt: 67 x 284. Foto: Arne Persson, Varberg.

The Prodigal Son. This wall hanging was made by Per i Lusshult (1741-1820). He seems to have cooperated with Johannes Nilsson’s father, Nils Svensson, because
their representations are very similar. Per was not quite as good a painter as Nils, but it is very hard to tell the difference between the two.

Bild 28. Per i Lusshult: En brollopsmaltid. Del av bonad.

Att det trots kringlornas utseende 4r Per i Lusshult och inte Nils i Gyltige som malat denna bonad ser man pé den oprecisa figurteckningen. Bonaden
ar mélad pé papper och forefaller framstilla Brollopet i Kana, men placeringen av brollopsgisterna foljer inte reglerna foér detta motiv. Det &r
sannolikt virden (vinprovaren) lingst till vinster med axellingt hir och rock med silverknappar. Dirpa foljer brudgummen i peruk och bruden med
guldkrona. Pristen som borde sitta pd brudgummens hdgra sida ér hir placerad lingst till hoger intill en kvinna som knappast kan vara jungfru
Maria, dven om hon ir enkelt klddd. De sitter pa platsen for jungfru Maria och Jesus enligt schemat for Brollopet i Kana. I detta motiv dr huvudpersonen
Jesus. Han saknas hir, liksom de sex krukorna. Det ir alltsd inte Brollopet i Kana utan snarare en bild av ett allmogebrollop med prist, brudpar, vird
och virdinna. Oként ursprung.

Apladalens hembygdsmuseum. Virnamo. Inv.nr: 2. Matt: 52 x 64 cm. Foto: Borje Karlsson, Lund.

A Wedding Feast. This wall hanging is made on paper, a material which was never used by Johannes Nilsson or his father. The painter is most probably Per Nilsson.
If we look carefully we can see that the picture does not represent The Wedding at Cana at all. Jesus is not present, and the simply dressed woman cannot be the
Virgin Mary, even though she looks like her.
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Bild 29. Johannes Nilsson och Nils i Gyltige: Den apokalyptiska madonnan och den réda draken. Den forlorade sonen. 1790-95. Utsnitt.

Kvinnan som har manskiran under sina fotter och ir “beklddd med solen” ir en av Uppenbarelsesebokens gestalter, liksom Mikael som kidmpar
med den sjuhévdade draken. Motivet 4r himtat ur Figurbibeln och Johannes Nilsson aterkom ofta till det. Hir utgér det inledning till faderns
framstillning av Den férlorade sonen. Detta motiv har i regel sju scener: avskedet fran fadershuset, maltiden, dansen, godnattsupen med skékorna,
den obetalda skulden, hos svinen, dterkomsten till fadern. Att Nils i Gyltige dr upphovsman framgar av kringlorna och de smala uppochnedvinda
hattarna. Sannolikt har bonaden haft denna utformning frén bérjan. Den lilla firgskillnaden beror i sé fall pa att Johannes Nilsson valt en kraftigare
pigmentering i sin firgblandning. Sammanstillningen erbjuder ett tillfille att jimfora de bdda malarnas framstillning.

Kulturen, Lund. Inv.nr: KM 8.806. Matt: 41 x 370 cm. Foto: Kulturen.

The Woman of the Apocalypse (by Johannes Nilsson) and The Prodigal Son (by Nils Svensson). Johannes Nilsson always painted the woman from The Revelations
in this way — dressed in the beams of the sun, with the crescent moon under her feet and always along with St Michael fighting the Dragon. The original comes
from a woodcut in the Picture Bible. Nils painted The Prodigal Son in the same way as Per i Lusshult, but he was a better painter. Nils was much influenced by his
son.

delsebdrande och hur man 4ven i Johannes Nils-
sons bonader kan aterfinna genrens likartade
strukturer. I detta kapitel — Han téinkte sa styvt
— ligger tonvikten pd hur Johannes Nilssons
bonader kan sittas i samband med hans annor-
lunda erfarenheter som person och malare.

Givande och tagande

Ett samarbete mellan Per i Lusshult och Nils i
Gyltige har av allt att ddma funnits och till och
med tagit formen av gemensamt utarbetade
bonader, men detta 4r omojligt att utldsa, efter-
som de malade sé likt. Att Johannes Nilsson och
Nils i Gyltige samarbetat gir ddremot att fast-
stdlla. Vanligen utférde da Johannes Nilsson text-
ning, bakgrundsdekor och barder, medan fadern
malade figurerna. Det kunde ocksa forekomma
att de tva malarna framstillde olika scener pé
samma bonad som pé bildexemplet, bild 29.

Varifran kom Johannes Nilssons impulser till
nyskapande och hans nya fardigheter? Av fadern
och Per i Lusshult kan han knappast ha lart sig
ndgra nyheter. Enligt min bedémning kom im-
pulsernaiho6g grad fran mélare med formell ut-
bildning i hantverksmaleri. Kyrkomalare var

mdjliga inspiratorer och ldrare. Johannes Nilsson
kan ha mott Pehr Horberg, bonadsmalaren som
blev kyrkomalare och kom till Halland f6r att mala
altartavlor i Sondrums och Vapné kyrkor strax
norr om Halmstad 1787-89 (jfr Cnattingius
1937:254f.). P4 dnnu ndrmare hall hade han till-
fille att mo6ta E. M. Hultgren nir denne dekore-
rade Breareds kyrka pa varen och férsommaren
1795, da kyrktaket fick enkel mélning, bestdende
av en bld himmel och moln "med pirlefirg” (Jans-
son 1994). Hultgren hade skissbocker och gesiller
och man kan tidnka sig att Johannes Nilsson sokt
sig till kyrkan for att f4 ta del av deras kunnande.
En annan mgjlighet 4r att Johannes Nilsson mott
ndgon av de hantverksutbildade mébelmaélare som
dekorerade skdp och kistor i sodra Halland under
senare delen av 1700-talet. Enligt en studie av
Anneli Adamsson vid museet i Halmstad var det
hantverksutbildade malare som arbetade dir un-
der den tiden. Forst i senare skede kom allmoge-
malarna in i bilden.?

Av mileriet att doma bor Johannes Nilssons
impulser fran andra 4n fadern ha kommit under
1790-talets allra forsta ar. Da borjade han mala
med utsokt penselféring och tunna, fina linjer
bade i figurteckning, textning och dekor. Fran
mitten av decenniet inférde han en atskiljande
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béard mellan scenerna av stdende gula och bruna
rinder, en bard som ir himtad ur hantverks-
malarnas formforradd.* Under samma tid tillag-
nade han sig ocksa overskirningstekniken, det
vill siiga fardigheten att ordna figurerna mer na-
turligt sa att de delvis skymmer varandra och inte
star pd linje som i 1700-talsbonaderna.

En komplikation var att Johannes Nilsson som
epileptiker inte var riktigt kapabel att resa ensam.
For fadern blev det mgjligt att folja honom pa
lingre turer forst efter 1791, nir denne blivit fri
fran girden. Min uppfattning 4r att de bdda gan-
ska snart direfter reste soderdver, mot Hoks hi-
rad, Laholm, Hishult, Veinge och Knired.
Kniredstrakten var visserligen fattig, men den
skulle senare bli en viktig plats for bonadsmaleri
och ett av Johannes Nilssons basta avsittningsom-
radden. I omradet fanns efterfrigan pa malade
bonader redan vid 1700-talets slut. Vid resor s6-
deréver under 1790-talet kunde de bada malarna
fa kontakter med andra malare och inforskaffa
forlagor.

Den viktigaste platsen for méten och inkdp
var marknaderna, dir de flesta i sédra Halland
lag langst i s6der, pa grinsen till Skane. Mark-
nader var vilbesokta inkopsstillen. “Ingen tors
neka sina tjenare at gé til marknad 2 ganger til
Wixtorp, 2 ganger til Laholm, 1 ging til Béstad,
at fortiga Halmstad, Knired och Orkelljunga
marknader”, skriver prosten Osbeck i sin
Beskrifning 6fver Laholms prosteri (1922 (1796):300).
For malarna fran Gyltige var dessa sydliga mark-
nader betydelsefulla, eftersom frimarknaderna i
s6dra Halland — dir bénderna kunde silja egna
produkter — upphorde for en tid under 1790-ta-
let. Bland annat stingdes frimarknaden i Gyltige.

Pa marknaderna kunde malarna knyta kontak-
ter och dir fanns inkopsstillen for forlagor.
Psalmbdocker och katekeser kunde kipas, skriver
Nils-Arvid Bringéus, med hanvisning till prosten
Osbeck. Ocksa kistebrev fanns sannolikt till for-
sdljning i bokstanden (Bringéus 1995b:77). Ma-
larna kan dirfor ha inforskaffat Figurbibeln vid ett
sadant besok. Denna bildbibel blev senare ock-
sd en av de viktigaste inspirationskillorna for
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bonadsmalarna i Knidred (Brunkhorst 1984:1).

Johannes Nilssons impulser tycks inte bara
ha kommit sdderifrdn utan ocksd fran
Unnarydstrakten. En bonadsmadlare vars péver-
kan frin Johannes Nilsson tidigare ndmnts i lit-
teraturen ir Anders Eriksson (1774-1855) frin As
socken norr om S. Unnaryd (Bringéus 1982a:65).
Denne var soldat under namnet Anders Dryg,
blev sedermera klockare i As och var dessutom
en mycket skicklig bonadsmélare (Erixon 1925;
Ekwall 1976). Enligt obekriftade uppgifter hade
han varit larling vid G6teborgs maélarskra en tid.
Att han fatt hantverksutbildning kan man ana av
den avbildade bonaden, bild 30. Den tidigaste
kinda bonaden av Anders Eriksson &r daterad
1796 och signerad med hela namnet (Apladalens
hembygdsmuseum, Virnamo, inv.nr: 19). D4 var
denne endast 22 dr och hade tydligen redan nagra
ar bakom sig som bonadsmaélare. Han hade dnnu
inte fatt ndgon hantverksutbildning vid den ti-
den att doma av den bonadens utseende.

Anders Erikssons beréringspunkter med Jo-
hannes Nilsson ir flera, bland annat anvinde de
béada samma strama bard med omvixlande bruna
och gula rinder. En annan likhet mellan malarna
i Gyltige och Anders Dryg dr midngden blomster-
ornament, ytterligare en dr de silverknappar som
pryder de manliga gestalternas drikt.

Samarbete mellan Johannes Nilsson och na-
gon utbildad mélare har inte gatt att beldgga. Det
ar endast utifran bonaderna som jag har kunnat
sluta mig till att han maste ha fatt impulser till
sina gestaltningar frdn en mingd skilda hall un-
der 1790-talet, bade fran nya forlagor och fran
flera andra maélare. Fortdtningen av bilden,
sapbubblorna, de stora husen, barden med den
stdende randen, de manga sirliga blomstren och
de taggiga vixterna kom till under detta decen-
nium, forutom de nimnda tekniska firdigheter-
na.

Man skulle kunna siga att det var impulser uti-
fran som skapade Johannes Nilssons formsprak,
inte han sjilv, men detta 4r inte alls réttvisande.
Han stod sjdlv for kompositionen av ny gestalt-
ning med nya motiv. En viktig egenskap hos ho-
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Bild 30. Anders Eriksson (Anders Dryg, 1774-1855): De visa och favitska jungfrurna. 1802. Del av bonad.

De visa jungfrurna med sina tinda oljelampor kommer att bli vilkomnade till "bréllopsfesten i himlen”. De favitska som rusar till oljehandlaren med sina
kronor pé sned har brustit i lydnad och blir avvisade. Med sin vdg och sina oljekannor stir oljehandlaren i sin port och réker lingpipa, dngeln med sin
boljande kjol och Jesus med sin veckade mantel avslojar en yrkesskicklig hantverksmadlare i lika htg grad som de skona jungfrurnas lediga hallning gor.
"Pinzit AES” star det lite skrytsamt. En yrkesutbildad malare har varit i farten. Men jungfrukjolarnas symmetriskt dterkommande ménstring avslojar
bonadsmalaren.

Nordiska museet, Stockholm. Inv.nr: NM 97.769. Matt: 51 x 292 cm. Foto: Nord. museet.

Anders Eriksson was a peasant painter who received some professional training, which can easily be seen from this representation of The Ten Virgins. But it is also possible
to trace the peasant painter by the symmetrical rhythm of the women’s dresses. Anders also seems to have influenced Johannes Nilsson, and vice versa.

nom lyser fram i detta sitt att arbeta. Han tycks
ha varit sirskilt skicklig i att finga upp nya former
och gora dem till sinaegna. Han provade och for-
kastade, provade och forkastade under 1790-ta-
let och kom snart fram till den gestaltning som
han direfter i stort sett holl fast vid. Denna ge-
staltning blev hans signatur som bonadsmalare,
inte kombinationen av bokstiverna JNS.

Lérlingar

Enligt muntlig tradition ldrde Johannes Nilsson
upp tva unga blivande bonadsmalare. Man kan
kalla dem larlingar. Sévitt jag kan forstd innebar
larlingskapet mest att ldrlingen fanns till hands
under bréada tider - till exempel pd hostarna in-
for julen — inte att det pagick utan avbrott. En
larling var dédrfor mest en hjélpare. Med hjilp av
vissa ledtrddar har jag kommit fram till perioder
dé Johannes Nilsson kan ha haft lirlingar. Enled-
trdd dr epilepsin och de dirav f6ljande svarighe-
terna att arbeta helt pd egen hand. En annan &r
larlingens alder; han bor ha varit i tondren. En
tredje dr de tidpunkter da Johannes Nilssons
maleri genomgick snabba fordndringar, sidana

forandringar som visar sig bade i hans egna och
larlingarnas bonader. En fjirde ledtrdd 4r i vilka
avseenden ldrlingarnas gestaltningar och motiv
hinfor sig till en viss period hos mistaren.

Den ldrling som mest tagit efter Johannes Nils-
sons stil 4&r Anders Pélsson (1781-1849) fran byn
Liarna i Trénninge, Anders i Liarna kallad. Han
var 19 ar vid sekelskiftet 1800, son till en slitt-
bonde i Trénninge strax séder om Halmstad och
forsorjde sig senare sjilv som bonde. Enligt
muntlig tradition ldrde han sig mala av Johannes
Nilsson, en uppgift som tycks vara tillforlitlig (jfr
Sandklef & Strombom 1932). Med hinsyn till
hans dlder kan han allra tidigast ha kommit till
Johannes Nilsson ndgon géing efter 1795. Nils
borjade da bli fér gammal for att resa ldngt pa
déliga vdgar och Johannes behtvde darfor hjilp
av ndgon annan. Anders kan ha varit hans hjil-
pare fran denna tid och tills han gifte sig 1808
och blev bonde, men av bonadsmaterialet att
doma har han ryckt in som hjélpare 4ven senare
(katalog, bil.4, 1811-1815).

Hur det gick till ndr Anders i Liarna blev ldr-
ling i Gyltige 4r inte kidnt. En mirklig detalj ar
att Tronninge inte horde till avsidttningsomradet
for bonader och inte 1dg lings ndgon vig man
normalt passerade mellan Breared och Halmstad.
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Bild 31. Anders Palsson (Anders i Liarna, 1781-1849): Bréllopet i Kana med Jaktscen. 1806. Del av bonad.

Anders var lirjunge till Johannes Nilsson och har tagit starka intryck av denne. Hattar, frisyrer och kliddedrikt 4r exempel pa detta liksom den vil organiserade
framstillningen och dekoren. Johannes Nilsson blev i sin tur paverkad av Anders i Liarna att méla dramatiskt, vilket mirks redan i bonader frdn 1790-talets
senare del. Att denna bonad framstiller Bréllopet i Kana rader det inte ndgon tvekan om. Jesus finner man bade sittande vid bordet och 6vervakande tjanarnas
vattenhidmtning, dir hans gest 6ver krukorna kan tolkas som en symbol for vattnets férvandling till vin. “Deus. Skal Mitt hierta. Elirosa Blomster Kint. ” Har 4r
en brud som stralar av hilsa. 9 daler kostade bonaden. Okint ursprung.

Nationalmuseet, Brede, Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 475 k. Matt: 63 x 265 cm. Foto: Nationalmuseet, Brede.

The Marriage Feast at Cana, by Anders Palsson. He was Johannes Nilsson’s pupil, which is easy to tell by the look of the hanging. In his turn, he seems to have inspired
Johannes Nilsson to a more dramatic mode of portrayal. In The Hunting Scene below, we can only see two of the animals: the lion and the unicorn. They should be followed by

a stag, a fox, a hare, and a dog.

Det dr tdnkbart att den begdvade Andersi Liarna,
som sedermera ocksa skulle mala skép och kis-
tor, behovde tekniskt kunnande och att ryktet om
Johannes Nilssons skicklighet natt Tronninge.
Men det kan ocksa ha varit sd att Johannes Nils-
sons behov av en hjilpare varit storre 4n Anders
behov av en ldrare. Det 4r mojligt att de motts
pa ndgon av marknaderna.

Anders huvudsakliga produktion ir av sent
datum - efter 1830 — men fyra tidiga bonader
finns bevarade: en Firdbild daterad 1800 som han
malat tillsammans med Johannes Nilsson (NM
61.493), en bonad daterad 1806 som framstiller
Brollopet i Kana med en Jaktsvit, bild 31, samt
en okidnd bonad frdn 1812 som endast finns be-
skriven i en uppteckning.’ I den nimnda bona-
den fran 1800 forefaller Anders bidrag ha in-
skrinkt sig till textningen, medan Johannes
Nilsson mélat figurerna, men i en svit med Josef
och hans broder fran perioden 181115 rader det
omvinda forhallandet (LUF nr: 1.280).

6

AndersiLiarna var dramatikern bland bonads-
malarna och tog vara pa tillfidllena. Dettta dra-
matiska drag tog Johannes Nilsson efter. Jakt-
sviten, ett allegoriskt 1700-talsmotiv som Johan-
nes Nilsson sillan anvinde dd, dyker nu plots-
ligt upp i hans repertoar, for att senare ater-
komma da och da. Anders inflytande ligger san-
nolikt bakom. I den avbildade bonaden av Johan-
nes Nilsson med Jaktsvit och Brollopstdg fran
1808, bild 32, kan man se intryck frdn Anders i
den dramatiska framstillningen.

Jaktsviten blev i en omvandlad form - en rad
hiftigt springande djur utan jagare — ett av An-
ders vanligaste motiv.

Anders i Liarna kopierade Johannes Nilssons
framstillningssdtt. Men deras bonader gar i re-
gel att skilja genom skillnader i textning och
personteckning. Den lilla uppnisan pa perso-
nerna i profil och den borgerliga touchen i klade-
drikten dr omisskdnnliga dragi Anders bonader.
I figurteckningen var han nagot mer sjilvstin-
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Bild 32. Brollopstdg och jaktsvit. 1808. Del av bonad.

Brollopstég var langa processioner som blev omtyckta motiv i det sydsvenska bonadsméleriet. Denna ursprungligen langa bonad av Johannes
Nilsson har delats och vi fir endast se fraimre delen, dir brudféljet nistan 4r framme i brollopsgirden och mottas av virdfolket — husfadern
med den obligatoriska vilkomstsupen i handen och modern i dérren. Jaktscenen ddrunder visar de tvé jigarnas skott mot lejonet och en liten
bit av en enhérnings horn. Det vistliga bonadsmadleriets jaktsviter brukar inledas av lejon och enhérning. Direfter foljer hjort, rav; hare och
hund, men ofta finns ocksa andra djur tillagda. Férlagan 4r okind men liknande jaktscener forekommer under renéssansen i hogrestdndsmaleri.
Ett visst inflytande fran Anders kan spéras i den livfulla framstillningen. Bonad med oként ursprung.

Privat 4go. LUF nr: 1.005. 72 x 108 cm. Foto: Nils Strémbom.

Johannes Nilsson: The front part of a Wedding Procession and a Hunting Scene. The rest of the wall hanging is lost. The Hunting Scene is shortened, but
the lion and part of the unicorn are visible. It is possible to discern a certain influence from Anders Palsson here, cf. Fig. 31.

nande och till storsta delen himtade ur Bibeln
med undantag for Firdbild, Brollopstag och
Hantverkarsviten. Berdttande motiv dverviger.®

dig och firgskalan har en dovare ton. Pa text-
ningen mirks inte ndgot inflytande. Anders an-
vinde inte sd girna frakturstilen. Hans motiv-

krets 6verensstimmer med Johannes Nilssons
1790-talsprogram, men han inférde dven egna
motiv. Hans repertoar &r varierad med tanke pa
hans lilla produktion. Han anvinde hela 35 mo-
tiv for att méla 37 bonader (LUF BON). Motiven
ar i huvudsak dramatiska, komiska och spin-

Hans vanligaste motiv ir Jesu liv och Jaktsviten.

Anders i Liarna tillignade sig saledes Johan-
nes Nilssons 1790-talsrepertoar och deltog san-
nolikt i inférandet av de profana motiven Fird-
bild och Hantverkarsviten. Han f6ljde inte gen-
ren i alla stycken. Sa till exempel saknas ofta det

7
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Bild 33. Per Svensson (Per i Duvhult 1787-1862): Bréllopstég. 1838. Utsnitt.

Per i Duvhult dr kind fér detta motiv som han utférde i ménga versioner. Han blev influerad av Johannes
Nilsson i sin stil, medan Johannes Nilsson tog intryck av Brollopstdget. Ulla Pihl som gjort en
undersdkning av bonadsmaleriets Brollopstig (1980) menar att den lokala seden kommer till uttryck i
Brollopstigen. I detta fall 6verensstimmer seden ganska vil mellan Johannes Nilssons Breared och Per
Svenssons Femsjo. | samma vagn aker hir bruden och brudsitan (som klitt bruden) pa vig frén kyrkan
till kalaset. Brudsitan var ofta pristfrun, hir i modehatt. Oként ursprung.

Nordiska museet. Invnr: NM 58.191a. Matt: 69 x 447 cm. Foto: Nord. museet.

Per Svensson, the other one of Johannes Nilsson’s two pupils: A Wedding Procession. Detail. The bride and her
dresser — usually the parson”s wife — are sitting in a carriage on their way from the church ceremony. Per also
influenced Johannes Nilsson in many ways. It is best shown in this motif, which was Per”s favourite, and probably

one that he introduced to Johannes Nilsson.

nirmast obligatoriska motivet De tio jungfrurna
pa gavelbonaden.” Inom bonadsforskningen har
man utgdtt fran att Anders tog Gver efter Johan-
nes Nilsson nir denne dog. Mitt intryck 4r att
Anders i Liarna mest varit anlitad i sadana omra-
den dir man inte varit van vid bonadsgenren och
dir avsteg kunde accepteras.

Per Svensson (1787-1862), kallad Per i Duvhult
eller bara Duvhulten, var bonde och bonads-
mialare fran byn Duvhult i Femsj6 socken, Vistbo
hirad. Han 4r kdnd for sitt favoritmotiv Brollops-
tdg med folkligt skimtsamma texter, bild 33.
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Traditionen berittar att han varit lirling hos Jo-
hannes Nilsson (uppt. med August Jonsson,
Saxhult, jan. 1933, VMA 3.191), men han har san-
nolikt malat bonader innan de bada méttes. Ett
for forskningen okint Brollopstag av en tidig Per
i Duvhult tyder pa det, bild 34. Denna bonad sak-
nar spar av inflytande fran Johannes Nilsson och
kan ha malats nir Per var i évre tondren, det vill
siga tidigast 1805.°® Det ér tdnkbart att han blev
larling — eller hjdlpare — ndgon ging kring 1808.
Detta dr mélade Johannes Nilsson ndmligen sin
forsta bonad med Brollopstdg, bild 32, dédr han
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Bild 34. Per i Duvhult: Bréllopstég. 1800-talets borjan. Utsnitt.

Hir far d4nnu en brud och brudsita ivig i sin vagn frén kyrkan. En mycket ung Per i Duvhult som 4nnu inte tagit
intryck av Johannes Nilsson har malat denna bonad. Frédn Breared.

Privat 4go. LUF nr 2.3.76: Ej matt. Foto: forf.

This detail of another Wedding Procession painted by a very young Per Svensson also represents the bride and her dresser. Here
we can see nothing of the influence of Johannes Nilsson which is so evident in Per Svensson’s later representations.

forefaller ha tagit intryck av Per i Duvhult vad
giller utformningen av taget. Detta ar gifte sig
ocksd Anders i Liarna, varfor Johannes Nilsson
behovde en ny medhjilpare.

Fems;jo ligger mitt i bonadsdistriktet pa vigen
mellan Vrd och Unnaryd och kyrkans siregna,
pietistiskt inspirerade takmalningar har anvints
for att predika 6ver Guds kirlek och Guds dom,
om hjirtats forbiattring och om den kirleksfulle
Kristus.” Ibonader av Per i Duvhult aterspeglas
egentligen ingenting av detta, mojligen med un-

dantag av fem bonader med Yttersta domen.
Hans motivrepertoar har sin tyngdpunkt i
Brollopstdg och ett antal gammaltestamentliga
och nytestamentliga berittande motiv, en gan-
ska lattsam, spannande och humoristisk reper-
toar. Bonaderna med Yttersta domen bryter dér-
for stilen. Det bor ha varit ett motiv som han
himtat frén Johannes Nilssons repertoar.

Aven Per i Duvhult pdverkade Johannes
Nilsson, men egentligen bara vad giller Brol-
lopstéget. I 6vrigt var det Per som tog intryck av

79



En bonadsmaélare och hans virld

liromistaren, framst i motivbehandling, firg-
stdllning och tithet i bilden. Per hade sin egen
stil och hans frisyrer, drikter och hattar 4r av
annat — och delvis mer nymodigt — snitt 4n
Johannes Nilssons. I senare bonader anses han
ha anvint mer gront 4n blatt. Hur linge de bada
arbetat tillsammans 4r svart att sdga, men mycket
tyder pa att det endast varit frigan om en kort
tid.

Per i Duvhult mélade flitigt bonader i hela sitt
liv. Trots att han hade maleriet vid sidan av sitt
arbete som bonde 4r den bevarade produktionen
omfattande. Han mélade bonader fram till sin
dod. Motivkretsen 4r liten med hinsyn till den
stora produktionen, endast omkring 35 motiv pa
omkring 160 bonader (LUF BON). Han fortsatte
i genrens huvudspar, men med kraftig betoning
pa brollop och brollopsfest. I likhet med Anders
i Liarna malade han huvudsakligen berittande
motiv. Jesu underverk betonas och undervisande
motiv saknas.

Den tredje person som tagit intryck av Johan-
nes Nilsson dr den ovan s.43 nimnde Johannes
Magnus Dahlgren fran Breared (1808—46). Han
blev endast 38 &r gammal, var religios och sdgs
ha blivit sinnessjuk mot slutet av sitt liv. Han ma-
lade inte manga bonader och 4r mest kind for
en skildring av Johannes uppenbarelser pa en
bonad som kallas “Helvetesbonaden” (NM
186.764) som han malade for en gérd i Breared,
dé han dnnu var mycket ung. Bonaden har flera
dramatiskt framstillda scener ur Uppenbarelse-
boken. Aven Johannes Magnus Dahlgren har
malat Brollopstdg, bild 35 och hans framstill-
ningssitt forenar honom &ven pa annat sdtt med
de andra tre mélarna. Han har helt klart tagit
mest intryck av Johannes Nilsson och anammat
hans tidiga 1800-talsstil, de glesa sdpbubblorna,
molnen, draperingarna, blommorna och barde-
rna med stdende ridnder. Han kan dock inte ha
varit Johannes Nilssons ldrling, eftersom han vid
den tiden inte ens var f6dd. Nir han blivit gam-
mal nog for att mala hade Johannes Nilsson en
annorlunda stil.
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Individuella val

Fyra nidrstdende malare, fyra olika malarprofiler.
Genom de profana motiven — Firdbild, Bréllops-
tdg och Hantverkare — finns ocksa likheter.
Brollopstigets gestaltning visar pa stora dverens-
stimmelser, men texterna skiljer sig at. Per i
Duvhult svingde sig med skimtsamma texter i
dialogform, om kappkérning, en myckenhet
supar langs vigen och nojs om brudens utseende.
AndersiLiarna, Johannes Magnus Dahlgren och
Johannes Nilsson valde i stillet svirmiska texter,
sannolikt fran skillingtryck. Dessutom har
Johannes Nilsson ndgra gaende brudféljen som
atfoljs av en from text inspirerad av brudmissan
(Pihl 1980:65) och himtad ur Mose och Lambsens
visor (Bringéus 1982a:275). Den ena av dessa 4r
Johannes Nilssons sista daterade bonad och finns
pabild 14, den andra har tillkommit ungefir sam-
tidigt.

Skillnaderna mellan mélarna i textval visar att
en viss individualisering kommit in i bonads-
maleriet och att avhdmarnas betydelse for valet
av motiv och framstillningsform inte var sa stor
som man tidigare antagit. Det verkar snarare som
om bonadsmalaren i viss utstrickning kunde be-
stimma gestaltning och motiv sjilv utifran sin
egen tanke- och forestillningsvirld.

I jimfo6relse med Anders i Liarna och Per i
Duvhult framstér Johannes Nilsson dnnu tydli-
gare som en annorlunda mélare. Lirlingarnas val
av motiv var traditionellt nir Johannes Nilssons
var nyskapande. Mellan Johannes Nilsson och
hans bada larlingar finns inte sa stora likheter som
mellan Johannes Nilsson och Johannes Magnus
Dahlgren. De tva senare malarna valde fromma
motiv i storre utstrickning och for eftervirlden
har de ddrfor framstatt som religiosa. Var denna
likhet mellan de tva Brearedsmalarna slump och
tillfalligheter? Eller fanns ndgot i deras gemen-
samma miljo som kan forklara likheten? Den fra-
gan aterkommer jag till. Nu ndrmast forsoker jag
finna berdringspunkter mellan Johannes Nilssons
bonader och den person vars kontur blivit allt
tydligare.
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Bild 35. Johannes Magnus Dahlgren (1808-46): Brollopstdg. 1828. Utsnitt.

Denne mélare var fran Breared men var sannolikt inte Johannes Nilssons lirjunge. De stubbade histarna, sipbubblorna och draperingarna visar dock att
han tagit intryck frén denne. Utsnittet visar slutet pa brollopstaget. I den sista vagnen kommer de kvinnliga gésterna och framfér dem rider brudgummens
manliga sliktingar, brudsvennerna. De har kidppar med langa fladdrande band och kusken har ett gevir for att skjuta salut. Frin Roskebo i Breared.
Nordiska museet, Stockholm. Inv.nr: NM 223.601. Ej matt. Foto: Nord. museet.

This painter was also influenced by Johannes Nilsson, but he was probably not one of Johannes Nilsson’s pupils. This hanging was made when he was in his teens.

En annorlunda malare

Utveckling

Efter 1810 verkar Johannes Nilssons kontakter
med andra malare avta. Men han utvecklar fort-
farande sitt méleri och detta stimmer inte rik-
tigt med vad man skulle forvinta sig. Den hu-
vudsakliga utvecklingen borde ha infallit under
den period da han officiellt uppbar titeln mélare,
saledes 1800-10. Den mest fordndringsintensiva
perioden inf6ll bade fore och efter denna period,
trots att tiden efter 1810 var en tid av dldrande
och sjukdom. I tidigare forskning har Johannes
Nilssons maéleri under senare delen av livet be-
skrivits som ett stelnande av formerna
(Sandklef&Strombom 1932). Min uppfattning dr

att det endast var den tekniska skickligheten som
avtog med dren, inte formagan till férandring och
variabilitet. Johannes Nilsson hade nigot att siga
och sokte stdndigt nya sitt att utrycka sig pa.

Johannes Nilssons utveckling skedde sprang-
vis fram till dess han officiellt insjuknade, och jag
vill frimst knyta detta till dterkommande perio-
der av samarbete med andra, ldrlingar eller
hantverksutbildade malare. Nyheterna har séle-
des frimst tillkommit i sddana méten, inte i na-
gon isolering, som Strombom menade. Johan-
nes Nilsson stod dock alltid sjilv for kombina-
tionen av de detaljer fran olika hall som han av
olika skil fastnat for. Det 4r mot denna person-
ligt utformade kombination av detaljer som in-
tresset maste riktas.
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Formaga

Kring Johannes Nilsson har det uppstétt en del
myter. S3 brukar det till exempel framhallas att
han alltid ville mala pa ny védv nir andra fick halla
till godo med lappat och lagat. Det 4r sillsynt att
han maélade pa ny vav (Ekroth-Edebo & Petéus
1993). Utsagan tyder dock pd att han i samtiden
— eller mycket snart efter sin dod — blivit betrak-
tad som en mycket speciell malare.

En av hans mest utmirkande egenheter 4r den
omsorgsfulla motivbehandlingen. Sirskilt nog-
grant och skickligt har han behandlat den svit
som gar under namnet Sjobonaderna, daterad
1808. Det 4r sannolikt hans allra mest vilgjorda
arbete (jfr Tornehed 1984a och b). Bonaderna har
en ytbehandling som givit dem en mérk ton, en
vacker glans och stor héllbarhet. De 4dgs idag av
S6dra Unnaryds och Jilluntofta Fornminnes- och
hembygdsfoérening och 4r uppsatta aret om i
bonadsmuseet i Unnaryd. De ursprungliga
dgarnas initialer — KPS och MJD - har konstate-
rats vara bonden Knut Perssons och hans hustru
Maria Johansdotters frdn girden Realsbo i S.
Unnaryds socken.'® Sviten har vandrat frin ge-
neration till generation utan att delas och man
kan utga fran att den varit i upprepad anvind-
ning under de nira tvdhundra ar som gatt sedan
den maélades. Den visar trots detta inte nigra
egentliga skador, bild 36."" Johannes Nilssons
popularitet har sannolikt manga génger berott
pa hans estetik och bonadernas prydnads-
funktion: han mélade firggrant, omsorgsfullt och
vackert och mingden blommor bér ha varit till-
talande for allmogen.

Ett annat exempel pd Johannes Nilssons an-
norlunda stil kommer frdn P.G. Wistrand under
insamlingsarbete i Smaland. I brev till Artur Ha-
zelius skriver han fran Vra:

Forliden tisdag skickades en 1dda fran Bolmens
station, innehéllande en ganska vacker samling
smal. hingkliden med ’knepplade’, knutna
och ’flattade’ lister i olika monster.../.../ 1
samma sdndning foljde alla mina smycken
likasom bonader och ribbor. Af de forra dro
tvinne visserligen skadade... Bland de senare
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aro nr 107 och 134 s.k. gyltikemaélningar, s&
kallade af Gyltike, en by i Breareds sn i Halland
dir de mélades. Kanske ndgon af dem idr
limplig for Kristina Nilsson. Vackra dro de
atminstone” (NM: Artur Hazelius arkiv, E
2B:46: Brev frdn Knired fran PG. Wistrand till
Artur Hazelius den 9/10, 1885).

Om den virldsberémda sidngerskan fick en bo-
nad mélad av Johannes Nilsson i géva 4r inte ként,
men det 4r tydligt att Wistrand tyckte den var
tillrdckligt vacker f6r henne.

Frdgan dr om Johannes Nilsson malade sa
vackert enbart for att tillfredsstilla en ytlig pu-
blik. En kungakrona, en manshatt, en kldnning
eller en borddukning kan skifta i det o4dndliga.
Dirigenom kunde varje gird fa precis den fram-
stdllning man ville ha och 4ven nagot som skilde
sig fran grannens. Att de starka fargerna tillta-
lade avndmarna 4r inte svarforstaeligt med tanke
pa allmogens omvittnade smak for firg. Men
varifran kom idén med de yttickande husen med
sina enorma fonstergluggar, den svulstiga deko-
ren, sipbubblorna och titheten?

De stora husen, som ir sirskilt stora i Brollo-
pet i Kana, hade Johannes Nilsson hdmtat frin
Figurbibeln. De forefaller ha varit speciellt anpas-
sade for att uttrycka Jerusalems 6vervildigande
betydelse. Men det f6r honom typiska form-
sprdket verkar han sjilv ha kommit pa.
Stromboms tanke att Johannes Nilsson sjilv var-
it upphovsman till sin stil dger pa sitt och vis sin
riktighet. Men anledningen 4r knappast den han
forestillde sig. Mitt intryck 4r att hans stil till viss
del 4r en f6ljd av synerna. I Creativity and Disease
skriver Philip Sandblom om hur sjukdom —men-
tal eller kroppslig — paverkat manga forfattare,
konstnirer och musiker. Dostojevskij var epilep-
tiker liksom Vincent van Gogh. Hos bada tycker
sig Sandblom se en paverkan pa deras skapande,
bade pé skaparkraften och pé det konstnirliga
resultatet (1989:72ff.). Johannes Nilsson kan
mycket vil silla sig till denna skara. Han har ge-
nom synerna kunnat skapa former som han inte
hade verkliga forebilder till. Bonadernas
yttickande filt, den i6gonenfallande och firg-
starka dekoren av cirklar, svulstiga former och



flickar i olika firg kan sdledes ndrmast vara en
foljd av epilepsin. Aven om han skapade stilen
utifrdn synerna anviande han genrens uppochned-
vinda hattar, moln och draperingar som grund.

Repertoar

Av Johannes Nilssons 102 motiv 4r majoriteten
bibliska. De profana och allegoriska &r fa och fo-
rekommer dessutom sparsamt. Méleriet ger dér-
med ett starkt bibliskt intryck. Jaktsvit, pelikan,
péfigel och S:t Goran och draken 4r de enda al-
legoriska som inte kan knytas till Bibeln. De hor
iregel endast till tiden fore 1800, bild 54. De pro-
fana motiven 4r endast tre om man inte riknar
de scener som de bestdr av: Hantverkarsviten
med sina tolv eller fjorton scener, bild 21,
Brollopstag, bild 14 och 32, och Arstiderna, bild 5,
med fem scener. Hantverkarsviten och Brollops-
tdg dterkommer da och dé, men av Arstiderna
finns bara den avbildade bonaden bevarad.

Fran att ha statt for ungefir hilften av motiv-
en pa 1790-talet krymper andelen gammaltesta-
mentliga motiv till en femtedel under senare de-
len av Johannes Nilssons liv. Tre av dem holl han
fast vid till sent i livet: festmaltiden Ahasverus
gistabud och de dramatiska och tragiska moti-
ven Jerikos murar och Jeftas dotter. De ir alla tre
sadana motiv som han forefaller girna ha varie-
rat vad avser bildkomposition och dekor. Av de
nytestamentliga 6verviger motiv fran Lukas och
Matteus evangelier.

I bonadsmaleriet i stort dr berdttande bibliska
motiv det vanliga. De gammaltestamentliga be-
rdttar om ond, brad dod, fornedring och upprit-
telse och om Guds ingripande. De har ofta dra-
matiska, tragiska och spinnande Gvertoner.
Nytestamentliga motiv berittar frimst om Jesu
fodelse, liv, d6d, uppstindelse och himmelsfird
och ndgot mer sillan om hans under och liknel-
ser. Riktigt sillsynta 4r motiven med Jesu under-
visning.

Under 1790-talet 6verensstimmer Johannes
Nilssons repertoar i stora drag med bonads-
genrens, men fran omkring 1800 6verviger Nya
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testamentet hos honom. Motivkretsen utvecklas
direfter i en avvikande riktning. Detta blir sir-
skilt tydligt nir de undervisande motiven 6kar i
antal genom att det berdttande draget tonas ner.
Utmirkande for dem &r att dramatiska, spin-
nande och berittande drag saknas. De utgdr om-
kring en tiondel av det totala antalet motiv och
ar viktiga i hans produktion.

Det faktum att bonader forkommit kan givet-
vis paverka fordelningen av motiv, tendenser,
beriknade tidpunkter for introduktion och dven
jamforelser med andra malares produktion. Det
monster som kan iakttas hos Johannes Nilsson
ar emellertid sd tydligt att det enligt min mening
snarast skulle forstirkas av nya fynd.

Spridning

Johannes Nilssons malarfirder strickte sig langt
utanfor hemsocknen. Hans tidigaste bonad med
proveniens utanfér Breared dr funnen i S.
Unnaryd och 4r daterad 1785. Nista bonad — da-
terad 1791 — ar fran Vra. Ett antal bonader som
malades under perioden 1790-1800 har prove-
niens Fems;jo, Kvibille, S. Unnaryd, Vra och Torpa
i Smaland respektive Veinge i sodra Halland.
Hirkomstuppgifter fran Annerstad i ster till
Kvibille i vister, fran S. Unnaryd i norr och till
Knired och Veinge i soder forekommer saledes.
Det storsta avstandet (Breared—Annerstad) ir tre
och en halv mil figelvidgen. P4 den tidens vigar
var detta en mycket ldng stricka.

Spridningsbilden st6rs av luckorna i materia-
let. Dirtill kommer en viss sekundérspridning ge-
nom arvsskiften eller liknande. Men det gene-
rella monstret visar att det var Johannes Nilsson
sjalv som rort sig Gver ett stort omrdde, nagot
som ocksa uppteckningarna beskriver. En sddan
spridning var ovanlig for en mélare som malade
pa viv. Sunnerbomaélarna avviker ocksa fran det
generella monstret men av en annan anledning.
De miélade pa papper — sannolikt ofta utan be-
stdllning — och verkar ha spritt sina bonader pa
marknader och med vandrande forsiljare (jfr
Hernroth 1979:69). Overensstimmelserna mel-
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Bild 36. Konungarnas fird och tillbedjan. De tio jungfrurna. 1808.

Denna bonad ingdrien svit om sex —de s.k. Sjobonaderna — som Johannes Nilsson malade f6r en gérd i Realsbo, Unnaryds sn. Samtliga bonader
r synnerligen vilgjorda och har fatt en ytbehandling som framhivt firgernas lyster och som gjort dem héllbara. Min uppfattning 4r att flickarna,
prickarna, de svarta knubbiga uppochnedvinda hattarna och dekorens stora firgytor, som utmirker ménga av Johannes Nilssons bonader kan
ha sitt ursprung i hans epileptiska syner. Denna bonad ir ett av de bista exemplen pé hans estetik med sin fullstindigt tickande dekor. En bonad
med sd mycket firg bor ha varit dyrbar. Men trots — eller kanske pd grund av — allt det materiellt goda som bonaden refererar till 4r det ondas
nirvaro sirskilt patagligi denna bonad genom helvetesflammorna varur Satans fula tryne sticker upp. De favitska jungfrurnas obekymrade och
aningslésa min bor ha varit ndgot av en varning till betraktaren.

S. Unnaryds Fornminnes- och hembygdsférening, Nr: 6. Matt: 130 x 227 cm. Foto: forf.

The Adoration of the Magi. The Ten Virgins. This is a very dense and eye-catching wall hanging, deep in colour and perfect in symmetry. My opinion is that
the bubbles, the dots, the bowed lines and the large coloured surfaces in Johannes Nilsson’s paintings are the effects of his epileptic visions. In this hanging he
points to the evident existence of Satan by showing his head in the flames from Hell next to the completely indifferent Foolish Virgins. They should beware, but
they seem quite apathetic.

Nils Lundbergh, Nils i Gyltige och Johannes

lan hirkomstuppgifter och mélarnas bostads-
Nilsson mélade enbart pa viv och deras bonader

orter brukar annars vara stor, med nagra undan-

tag, fraimst Nils Lundbergh och Nils i Gyltige vil-
kas spridningsmonster liknar Johannes Nilssons.
Detta tolkar jag som tecken pa att forsta
generationens folkliga bonadsmalare var lang-
spridare och att de flesta bonadsmaélare i den
andra generationen, dit Johannes Nilsson sjilv
horde, mélade for hemmapubliken. For Johan-
nes Nilsson forefaller emellertid avsittningen i
Breared med omnejd inte ha varit tillricklig.
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var bestdllningsarbeten. Den som fick bestill-
ningar frdn ett stort omrade madste vara kind av
maénga. Troligt 4r darfor, att Johannes Nilsson fick
sina bestillningar delvis pa grund av ryktet om
sin berommelse. Han blev pd modet i bond-
stugorna. Hur stor omfattningen av hans maleri
varit kan vi bara ana. En fingervisning 4r den upp-
teckning fran Knired som Albert Sandklef note-
rat. Meddelaren hivdar ddr: “hilften av hog-
stugorna i Knired /var/ klidda av Gyltige-ma-



larens bonader sa manga hade han maélat, fanns
ingen som mélade s& mycket” (VMA: 3.315)."

Med denna stora spridning 4r det méjligt att
Johannes Nilssons ménga skilda motiv delvis kan
forklaras. Folket i Unnaryd, i Vra, i Femsjo, i
Knired och i Breared har helt enkelt 6nskat olika
typer av motiv. Hirkomstuppgifterna racker inte
till f6r en analys av detta, men det finns tecken
som tyder pd att sd kan ha varit fallet. Nir exem-
pelvis PG. Wistrand pa sina insamlingsresor kom
till Knired sdg han Hantverkarsviten for forsta
gangen: "Igir fick jag ... en bonad med alla slags
hantverkare” (NM: Artur Hazelius arkiv, E:
2B:46: Brev fran Knired 20/10 1885 fran PG.
Wistrand till Artur Hazelius). Dessa sviter fore-
faller ha tilltalat denna hantverksbygd. Men skill-
nader mellan bestillarnas 6nskemadl ridcker en-
dast for att beskriva spinnvidden i motiven, inte
for att forklara Johannes Nilssons huvudsakliga
inriktning. Som jag tidigare antytt tycks den ha
varit personligt firgad.

Bild som text

Tankevarldar

Vi har inte kommit sérskilt mycket ndrmare Jo-
hannes Nilssons tankevirld genom det som hit-
tills kommit fram. Hans objektiva virld och
moten med andra ma ha varit viktiga, men bris-
terna i materialet gor det inte mgjligt att komma
vidare pa den vigen. Sparen fran Johannes Nils-
sons levnad 4r fa. Darfor dr arkivaliska killor inte
tillrdckliga for att forsta vad Johannes Nilsson me-
nade nir han malade sina bonader. Intresset
maste riktas mot dem i deras egenskap av spar.
De dr vittnesbord om tankar som en ging blivit
tankta, tankar som Paul Ricoeur kallar ”den his-
toriska diskursen” (jfr ovan s. 31 och not 2:9).

Fragan dr dd hur mycket vi kan forstd av den
tidensuttryck och hur passldngt man kan komma
i avldsning av bonaderna. Hir har Paul Ricoeur
en del att siiga. I sin artikel Vad &r en text? tar han
upp en problematik som rér ndgonting motsva-
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rande, nimligen mojligheten for en ldsare att
forsta en forfattares tankevirld. Ricoeur framhal-
ler detioch forsigsjdlvklara attldsaren 4r franva-
rande nir texten skrivs, medan forfattaren dr fran-
varande nir texten ldses (1988b). Forfattaren till
en skriven text kan dirigenom jamstillas med en
dod person, eftersom det inte d4r mojligt att upp-
ritta en dialog med en forfattare i hans text.

Det dr endast genom att tolka texten som for-
fattarens tankevirld kan bli tillgdnglig. Men det
vi da finner 4r inte detsamma som den historiska
diskursen utan en bild av den eller en dtergivning
av den. Ricoeur kallar denna bild f6r mimesis, en
berittelse som liknar den historiska diskursen.
Ricoeur gir dessutom ett steg vidare. Han me-
nar att den som tilldgnar sig en text férdndras
och blir paverkad att se verkligheten pa ett annat
sdtt 4n tidigare. I texten finns ndgot som inte for-
fattaren sjilv har tinkt — det finns ett dverskott av
mening. Detta skapar méjligheter till nya tankar
(jfr not 2:8).

Sprak och beréttelse

Vileverien spraklig virld, ddr allt fran kldder till
arkitektur kan formedla kulturellt kodade med-
delanden. Om bonader &r texter maste dven de
ha ett sprdk som gor det mojligt att ldsa dem.
Estetikforskaren Kenneth Karlsson analyserar
bilder med inspiration frdn Ricoeurs tankar om
sprak och text. Han framhaller i en artikel att
sprakmetaforen 4r anvindbar for ldsning av bil-
der endast om man forutsitter att de har en re-
presentativ formaga, en traderad mening och att de
produceras och tolkas i ett meningssammanhang, en
kontext. Att se bild som sprik 4r att gd i polemik
mot den moderna konstens ifragasdttande av me-
ning (Karlsson 1996:93f.).

Sprakmetaforen passar mycket bra vad giller
bonader. De forutsittningar som Karlsson nim-
ner ir namligen uppfyllda i hogre grad i bona-
der 4n i ménga andra bilder. Bonadsmaélarna
strukturerade sitt stoff pé ett igenkdnnbart sitt
och skapade ddrigenom en framstillning som be-
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traktaren kunde kinna igen och forstd. Denna
framstillning bestar av symboler och strukturer,
av genremdssigt anvidnda firger, gestalter, ges-
ter, foremal och dekor. Genom en spraklig ana-
lys kan bonaderna bli mojliga att ldsa.
Bonadernas sprik anvindes till att forma texter
med en tydlig berittarstruktur. De berittelser
bonadsmalarna anvinde var vidl kidnda av
betraktarna. Sa till exempel foljer berittelsen
om Konungarnas fard och tillbedjan ett schema
som géar tillbaka pd den bibliska ursprungs-
berittelsen som alla kinde till. Denna kinda be-
rittelse kunde emellertid modifieras genom
sma detaljdndringar och komma att handla om
nagot helt annat. Det 4r pé detta sdtt bonade-
rna kunde bli represesentationer av sddant som
rorde sig i samtiden. Man kan sidga att de for-
vandlades till texter som uttryckte samtiden.

Mailade bonader ir bittre anpassade till ett
sprakligt studium 4n manga andra bilder.
Likheterna med verbalspraket dr sldende: lik-
som spriket har bonaderna strukturellt formade
betydelser, liksom spriket handlar de om na-
got och uttrycken dr liksom sprakets bundna
till ett tolkningssammanhang. Ricoeurs defini-
tion av hur spréket anvinds kan ytterligare for-
tydliga den sprékliga karaktdren hos mélade
bonader. Spraket anvinds genom att "ndgon si-
ger nagot till ndgon om nédgot” (Kristensson
Uggla 1994:295). Det finns ndgon som talar (ma-
laren/bestillaren), det finns en referens (bonad-
ens syftning pa kontexten), en mottagare av
kommunikationen (betraktaren) och en berit-
telse. Hur denna berittelse uppfattas eller ater-
ges beror pa betraktaren respektive ater-
givaren och pd hur nira kontexten han eller hon
befunnit sig. Av detta foljer att en bonads-
framstdllning aterger manga olika texter — den
beridttar manga olika berittelser. Tar vi dess-
utom hinsyn till Ricoeurs tankar om mimesis
betyder det att ingen av dessa berittelser Gver-
ensstimmer med den historiska diskursen.
Men de kan 4nda ldsas och tolkas som uttryck
for en tankevirld. Inriktningen mot personen
ar ett forsta steg i forstdelsen av detta uttryck.
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En bit av det personliga

Personen

Varfor lagga sd stor vikt vid det specifika och
annorlunda? Svaret ir att det annorlunda 4r en
ledtrdd att folja for att visa samband mellan Jo-
hannes Nilssons personliga liv och hans bonader.
Johannes Nilssons liv var avvikande och sd var
aven hans konst. Det verkar ha varit mojligt for
en bonadsmalare att mala efter sin personliga
overtygelse redan vid decennierna kring sekel-
skiftet 1800. Det tycks ocksd som om bonads-
malarna tog upp sddant som passade dem i fl6-
det av bilder och impulser och limnade annat at
sidan. S gjorde Johannes Nilsson och sé gjorde
hans ldrlingar. Redan min korta beskrivning av
ldrlingarnas arbeten kan ge tre skilda personliga
profiler genom dmnesval och texter: Anders i
Liarna med sin dramatiserade gestaltning av
spannande berittelser, Per i Duvhult med sin
dragning till Brollopstag och skdimtsamma tex-
ter och Johannes Nilsson och Johannes Magnus
Dahlgren med sin religiositet. Det finns fler ex-
empel péd att dtminstone de vistliga bonads-
malarna uttryckte en bit av sig sjilva i sina bona-
der.

Man kan se en ganska tydlig anknytning till
Johannes Nilssons personliga virld i en del mo-
tiv. Jag borjar med att ge tvéd enkla exempel som
béda har med brister i hans personliga liv att gora.
Det forsta exemplet kan betecknas som
kompensatoriskt — det 4r festmotiven. Dessa mo-
tiv kan ha betytt ndgot sirskilt for en man med
Johannes Nilssons bakgrund. Hir visar han sin
overldgsna formaga till 6verdriven forskoning,
ndgot som jag vill kalla estetisering. Han néjde
sig inte med att bara mala en vacker borddukning
och ett festande sillskap. Nej, med samma detal-
jer: bordsduk, skalar och stankor, knivar och gaff-
lar, tallrikar, upplidggningsfat, gordn och kringlor
smyckade han borden som om de vore tavlor.
Inget bord dr det andra riktigt likt. Vird och gis-
ter har de vackraste drikter, kvinnorna dessutom
sina eleganta huvudbonader och frisyrer. Lika-



dant f6rholl det sig med Brollopstdg, dir han
ocksa kraftigt 6verdrev forskoningen. Detta es-
tetiserande drag hos honom gar igen i flera mo-
tiv, frimst i fest- och maltidsmotiven, dit man kan
rakna Brollopstag, Brollopeti Kana, bild 16, mél-
tiden i Den forlorade sonen, bild 40, Firdbild 46,
Belsassars gdstabud, bild 47, Ahasverus géstabud,
bild 48 och Dansscen, bild 51. Flera av dessa
motiv foljde honom under hela hans liv. De flesta
introducerades under den period dd han bodde
med sin far i undantagsstugan. Att mala dem kan
ha varit en kompensation for uteblivna tillfillen
till gillen och fester i hans eget liv.

Det andra exemplet dr Syndafallet och ir
aningen mer spekulativt, bild 37. Johannes Nils-
son mélade 12 framstillningar pa liknande sitt.
Manen, solen och paradisets alla djur finns ofta
atergivna och Adam och Eva befinner sig alltid i
samma positioner. Motivet gar tillbaka pa en av
Syndafallets ménga traditionsférlagor. Narmast
knyter det an till en framstillning som hérstam-
mar frdn Niirnberg, och som forekommer pa
manga dopfat i de svenska kyrkorna. Motiv-
framstillningen har ocksa funnits som kalkmal-
ning i kyrkan i Lofta sn, Smaland (ATA: 1471:87
ML73)."? P4 bilden stir Adam och Eva stér vinda
mot betraktaren pa var sin sida om tridet med
den férbjudna frukten i sina hinder. Ormen sling-
rar sig langs stammen och lutar sig fértroligt mot
Eva, medan Adam redan har fort sin fruke till
munnen. Man kan reflektera 6ver om Johannes
Nilsson medvetet hallit tillbaka sina insikter el-
ler om han faktiskt inte visste hur en kvinna var
skapad ndr han mélar Eva utan brostens rund-
ning och med nedtonad kvinnlighet. Anders i
Liarna, som annars var noga med att kopiera Jo-
hannes Nilssons framstéllningar, malade alltid en
Eva med kvinnliga drag: smal midja och med
brost (exempelvis museet i Halmstad, inv.nr: HM
3.744).

Jag vill med detta peka pa mojligheten att se
referenser till Johannes Nilssons liv och person-
liga erfarenheter i bonaderna. Ocksa till hans per-
sonlighet. Firg- och motivbehandling visar att
han aldrig lamnade nagot at slumpen eller at en
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tillfillig inspiration eller nyck. Bonaderna visar
ocksd prov pa stor noggrannhet och férméga till
planering av bildytan, vilket stimmer vil med
bilden av en ordentlig person. Det &r knappast
férvanande att det finns en berittelse om att han
behovt tinka “styvt” pa motivet och dérfor be-
hévde vara ifred nir han malade sddant som
kravde eftertanke.

Fromheten

I det fromma draget i bonaderna kan vi komma
Johannes Nilssons tankevirld narmare. Estetiken
uttrycker ndmligen ocksd ndgot annat, nagot som
har med fromheten att gora: han mélade sa vack-
ert han kunde nir han gestaltade den religiosa
virlden. Han forefaller ha gjort sitt yttersta for
att skapa en samlad gestaltning, detta inte i for-
sta hand for att spegla verkligheten utan for att
beritta om den bibliska vdrlden. Det finns ocksa
en moralisk, fostrande ton i ménga av hans bona-
der, ddr han manar till bittring, exempelvis i
motiven Herren klagar for Noa, bild 26, Om den
breda och den smala vigen och Yttersta domen,
bild 70. I motiven Sackeus i tridet och Om den
storste i himmelriket, bild 38, och ytterligare
ndgra andliga och undervisande motiv framstills
maningen till bittring inte sa dramatiske i bild,
utan enbart som hinvisning till bibeltexten.

Enligt min mening rader det knappast ndgot
tvivel om det 4r att Johannes Nilssons egen from-
het som kommer till synes i texter, i bibel- och
psalmbokshinvisningar, i motivens karaktir och
i estetisering (jfr Berglin 1996). I samtliga fyra
avseenden sker nimligen efter hand en allt star-
kare betoning pa det andliga som jag tolkar som
en tilltagande from instéllning hos honom sjilv.
Forindringen i texterna och motiven 4r enkla att
avldsa genom den konsekventa inriktningen mot
ett mer andligt sprak. Forandringen mot allt fler
undervisande motiv 4r ocksa tydlig.

Att analysera estetiseringen kriver ddremot
storre eftertanke. Strélglansen 4r en estetisering
som Johannes Nilsson markerar med yttdckande
randiga filt i firgerna vitt, blatt och rétt. Den
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vill jag pésta dr betydelsebdrande hos honom. En
jamforelse med bonader av Anders i Liarna, dir
denne anvint estetisering, visar att den hos ho-
nom snarast blivit en prydnad, en ren efterap-
ning utan storre betydelse i andlig mening.'

Johannes Nilssons stralglans utvecklas grad-
vis frdn en svag antydning pa 1790-talet till en
expressiv framstillning i senare bonader. I bona-
den Nattvarden mélad omkring 1810, bild 39, en
sa kallad triptyk, framstills tre motiv: Jakobs
drom, Nattvarden och Elie himmelsfird. Dir dr
himmelsljuset kraftigt markerat och bér spela en
stor roll vid tolkningen. Konstvetaren Barbro
Rydell, som analyserat bonaden, filler avslut-
ningsvis féljande omdome:

Samtidigt som bonaden ur kompositionell
synpunkt strivar uppat, dr samlad mot mitten
och har en markerad nederkant, ger den
genom sitt iamnesval och framstillningssitt av
de i triptyken ingdende bilderna, idémdssigt
uttryck for den religidsa tanken pd en
férbindelse mellan himmel och jord (Rydell
1977:24).

Rydell menar att bonaden &r en "bild av den reli-
giosa uppfattningen av sambandet mellan him-
mel ochjord” (1977:24). Nattvarden dr ddrigenom
en l6ftesrik bonad om vad som vintar efter jord-
elivet. Rydell stannar vid denna tolkning.

Jag skulle vilja tillfoga att linjerna ocksa de-
monstrerar €N strdvan mot himlen och Gud. Aven
bordet i det centrala nattvardsmotivet har linjer
som ror sig uppéat mot nagot utanfor bilden, mot
himlen och dess ljus. Rydell har inte funnit na-
gon forlaga utan menar att bonaden 4r ett resul-
tat av Johannes Nilssons egen fantasi. Jag skulle
vilja se den som ett uttryck for en tankevirld.

Vissa element i bonaden, var de dn kommer
ifrdn, binds samman med linjer som styr tolk-
ningen in i vissa banor. P4 samma sitt styr for-
delningen av morker och ljus betraktarens tan-
kar. Linjerna och ljusférdelningen dr tva uttryck
som jag vill kalla for betydelsbarande estetisering.
Bonaden ir tilltalande och vacker, samtidigt som
det finns en mening bakom framstillningssittet.
Den kan tolkas som ett uttryck for lingtan bort
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Bild 37. Syndafallet. 1821-27. Utsnitt.

Motivet med den forbjudna frukten 4r ofta kombinerat med
Brollopet i Kana i Johannes Nilssons 1800-talsbonader.
Liksom brudparet 4r Adam och Eva ett ungt och oskuldsfullt
par. De stir dir under kunskapens tridd pa ont och gott,
skylande sin nakenhet. Ormen har snirjt dem genom sin
listighet, de har tagit av tridets frukt och blivit varse “att de
dro nakne”.

Johannes Nilsson foljer den ildre bonadstraditionen genom
attunderkommunicera kénet. I stort sett 4r det endast Adams
vilansade skigg och Evas svallande langa hir som visar vem
som dr vem. Solen och manen brukar folja skeendet i Edens
lustgard med uttrycksfulla ansikten, men hir 4r ménen
bortklippt. Av Syndafallet finns en mingd olika varianter. Den
som Johannes Nilsson féljde har likheter med tidigare
bonadsmalares, men hans forlaga 4r okind. Fran Hogalt,
Breareds sn.

Kulturen. Lund. Invnr: KM 4.650. Mitt hela bonaden: 80 x
349cm. Foto: Lena Wilhelmsson.

The Fall of Man. Johannes Nilsson has followed the old tradition of
undercommunicating sex. The only way to tell the difference
between Adam and Eve is by their hair. The sun and the moon and
some animals usually follow the Fall with nervous expressions. Here
the picture of the moon has been cut away.
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Bild 38. Om den storste i himmelriket. Sackeus i tridet. 1821-27. Utsnitt.

Aven denna bonad frén slutet av Johannes Nilssons liv visar prov pa hans allt tydligare lust till undervisning. De bdda motiven
pé denna bonad 4r himtade ur Matteusevangeliet och har samma tema: omvindelse krévs fér att komma till himlen. Matteus
18 kap. borjar: “I den tiden gingo Lirjungarna till Jesum, och sade: Hvilken 4r den storsta i himmelriket? D4 kallade Jesus
fram ett barn, och stillde det midt ibland dem; Och sade: Sannerliga siger jag eder, utan I omvinden eder, och varden sisom
ett barn skolen I icke komma till himmelriket.” Johannes Nilssons tolkning 4r bokstavlig: barnet har han placerat exakt i
mitten. Men budskapet dr tydligt. Nista motiv handlar om sjidlva omvindelsen. Sackeus var en man som bodde i Jeriko:"han
var en 6fverste for de Publikaner, och var rik; Och sokte efter att han skulle 2 se Jesum, ho han var; men han kom icke dess
vid, for folket skull; ty han var liten till vixt. Sa lopp han framfére, och steg upp uti ett mullbdrstri, pa det han skulle fi se
honom; ty han skulle gi der fram” (Matt. 19:1). Sackeus blev omvind, bittrade sitt leverne och gav bort hilften av sin
rikedom till de fattiga. Nagon forlaga till det forsta motivet har jag inte funnit, men betriffande Sackeus finns ett kistebrev
som dock inte liknar denna framstillning. Den enkla uppbyggnaden antyder att Johannes Nilsson sjilv gestaltat de tvd
motiven utifrdn bibeltexten. Resten av bonaden upptas av tvd motiv: Jeftas dotter och Yttersta domen.

Privat dgo. LUF nr: 391. Matt hela bonaden: 64 x 394 cm. Foto: UB Media, Lund.

The Greaest in Heaven and Zaccheus in the Tree are two examples of the preaching motifs from Johannes Nilsson’s late life, when he

probably had to invent his own representations from the biblical text, because of his disease. Both motifs brought together on the same
hanging represent the urge for conversion.

frin den jordiska ndéden, sorgerna och

Den biografiska ramens betydelse
bedrovelserna och till den eviga glddjen i him-

len. Linjer och ljusskillnader uttrycker dirmed
samma sak. Denna bonad placerar in Johannes
Nilsson i en sirskild fromhetstyp som jag strax
ska dterkomma till. Forst ska jag ge en tolkning
av hur denna och nagra andra liknande bonader
kan forstas utifrdn Johannes Nilssons livshistoria.

Min tolkning &r att Johannes Nilsson med fram-
stillningen av Nattvarden demonstrerade sin egen
lingtan till ndgot hinsides, bort frén det tunga
och svéra jordelivet. Om min tolkning av hans
personliga liv 4r riktig bor det ha varit fyllt av
lidande och smirta. Att soka trost i det hinsides
var den forindustriella médnniskans majlighet att
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uthidrda. Johannes Nilsson malade denna ling-
tan i tre andra motiv: sviterna om Den forlorade
sonen, Josef och hans bréder och Jesu liv. De har
en viss likhet med varandra, dven om de ur reli-
gios synvinkel d4r mycket olika. De har dock flera
gemensamma nimnare, bade som berittelser
och ur ett religidst pespektiv.

Johannes Nilsson mélade Den forlorade sonen
pa omkring tjugo bonader, bild 40. Motivet kan
tolkas moraliserande men kan ocksa knytas till
Johannes Nilssons livshistoria. De andra tvd mo-
tiven: Josef och hans bréder, bild 41, som han
malade atta bonader av, och Jesu liv, bild 42 som
féorekommer pa tjugotre bonader, har ocksa
beréringspunkter med hans eget liv. Ytligt sett
handlar de alla om en man som fornedras eller
foraktas och som senare far upprittelse. Téank-
bara berdringspunkter utgors av lidande och en-
sambhet. Ett femtiotal av Johannes Nilssons drygt
250 bonader handlar sledes om tillintetg6relse /
lidande/ upphojelse. De var viktiga i hans liv.

Motiven handlar ocksd om hemkomst. Fram-
stillningen av Den forlorade sonen foridndras
fran en glittig folklig gestaltning i en allvarlig,
mork och hogtidlig riktning (jfr Berglin
1996:140). Aterkomsten till fadern poingteras
starkt i senare versioner, jfr bild 71. I Josefsviten
framhivs de illasinnade brédernas handlingar,
Josefs fornedring av Potifars hustru, bild 41,
hans skicklighet i Egypten och slutliga triumf.
Motet med fadern skildras inte hdr men 4r under-
forstatt. Jesu liv kan tolkas pa ett liknande sitt.
Uppstandelsen och himmelsfirden markeras
med det starka himmelsljuset, samma ljus som
forekommer i Nattvarden. Det ir en kraftfull
betoning pd himmelsljus, hemkomst och ater-
férening med Fadern. Antalet motiv med ett
hemkomsttema &r dnnu stérre om man ocksa
raknar med sddana motiv som Jakobs drom, tva
bonader och Elie himmelsfird, fem bonader.
Alla dessa motiv har ndgon form av férening
med den himmelske Fadern som gemensam
niamnare.
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Fromhetsvarlden

L&ngtan bort och hem

Johannes Nilsson har utan tvekan varit inriktad
pa livet efter detta. Han var inte ensam i det av-
seendet vare sigisin samtid elleri historien. Hed-
vig Brander Jonsson papekar i sin avhandling Bild
och fromhetsliv i 1800-talets Sverige (1994) att livet
alltsedan gammaltestamentlig tid setts som en
resa med stindiga uppbrott, men mot ett mal.
Redan de gamla patriarkerna kinde sig som gis-
ter och framlingar pa jorden. De sokte ett hem-
land och kunde ha atervint dit varifran de kom,
“Men nu lingtade de till ett bittre land, etti him-
len”, citerar Brander Jonsson ur Hebreerbrevet
11:13f. (1994:213). En liknande langtan uttryck-
tes ocksd hos pilgrimen.

Livet som livsresa kommer hos Johannes Nils-
son tydligast till uttryck i motivet Den breda och
den smala vigen. I den enda bevarade bonaden
av hans hand med detta motiv citerar han Jesu
ord ur Matteus 7:13f. i textfilten Gver motivet
men i omvind ordning. Motivet 4r uppdelat pa
tvd rader. Overst citeras v. 14: "Den Porten ir
trang och den wigen small som drager til lifvet.
Och fa dro de som finna /honom/”. Dirunder
kan man ldsa vers 13, svartydd pa bonaden och
lyder i Bibeln: Ty den porten ir vid, och den
vigen dr bred, som drager till fordomelse; och
de dro mange, som gd pa honom.” Med detta
motiv (mélat under perioden 1820-27) varnar Jo-
hannes Nilsson fo6r en annan slutpunkt pa livs-
resan — den aldrig avslutade, kvalfulla d6den —
samtidigt som han visar pa de uppoffringar som
det efterstrivansvirda alternativet krdver av mén-
niskan (jfr Bringéus 1985b; Nyberg 1988; 1990).

Ytterligare ett motiv har en sddan varnande
tendens, nimligen Yttersta domen, som fore-
kommer hos Johannes Nilsson pé atta bonader,
bild 70. Dir stadr médnniskorna infor Jesus och blir
domda till himmel eller helvete, beroende pa hur
de levt sina liv. Johannes Nilsson gick synbarli-
gen sjilv den smala vigen. Han levde ett nyktert
och dygdigt liv — enligt pristens anteckningar —



och bor ha varit 6vertygad om att det var himlen
som vintade honom. Motiv med ett varnande
innehall var avsedda for andra, f6r dem som fort-
farande vandrade den breda vigen. For egen del
kunde han bara ge uttryck for sin lingtan. Do-
minansen for hemkomstmotiven ser jag darfor
som uttryck for en personlig Gudsldngtan, en
langtan till ett hem. I andra bonadsmalares
repertoarer finns inte denna starka betoning pa
hemkomst och fadersgestalt (LUF BON).

Genom att méla dessa motiv fick Johannes
Nilsson ocksd méjlighet att forandra sin bild av
den verklighet han levde i. For en person som
levde som han i relativ ensamhet och ofta pa res-
ande fot kan betydelsen av att komma hem i det
verkliga livet ha flitats samman med forestill-
ningen om livet efter detta. Den amerikanske
historikern John Gillis hivdar att forestéllningen
om ett hem som en fast plats att relatera positiva
kénslor till knappast varit utbredd i Visteuropa
under forindustriell tid. Snarare har ménniskor
haft en pragmatisk instéllning till hemmet som
den plats didr man samlades for arbete, maltider
och vila. Det var inte en plats att lingta till (Gillis
1996:151t.). I motsats till denna uppfattning vill
jag fora fram det faktum att Johannes Nilsson pa
sitt och vis fick ett jordiskt hem tillsammans med
ankan Kerstin fran 1816 som en betydelsefull for-
andring i hans liv. Hur betydelsefull den var an-
tyds av att hemkomstmotiven i princip upphérde
i hans repertoar efter denna tidpunkt. Nagot
spekulativt skulle jag dérfor vilja pasta att han da
inte lingre beh6vde dem for egen del. Han kunde
darfor dgna det mesta av sin kraft at att under-
visa och predika for andra. Under denna tid in-
tensifierades hans undervisning.

Var da Johannes Nilsson en individ med en helt
egen religios uppfattning, som han gav uttryck
for i sina bonader? Aterigen finns anledning att
anknyta till den tidigare omtalade italienske
mjo6lnaren Menocchio. Denne hade sin egen upp-
fattning om virldens skapelse som han talade
med minniskor i sin omgivning om och inte vek
en tum fran trots upprepade straff. Det intres-
santaste med den berittelsen dr att Menocchios

Han tinkte sa styvt

uppfattning om skapelsen egentligen inte dela-
des av ndgon annan. Den var helt hans egen och
isjdlva verket ett uttryck for hans opposition mot
sambhillets makthavare (Ginzburg 1983). I Johan-
nes Nilssons fall kan man konstatera att de un-
dervisande motiven ur Bibeln, det alltmer bib-
liska spraket i texterna och den alltmer bibliska
gestaltningen faktiskt pekar mot att han haft en
egen uppfattning i religiosa frédgor. Han kom
dock aldrig i konflikt med 6verheten.

Tankar i tiden

Johannes Nilsson forefaller ha fitt sina bildupp-
slag frén flera hall: fran forlagor, frén andra ma-
lare och fran epileptiska syner. Jag har framstillt
Johannes Nilssons uttryck for fromhet som starkt
personliga och mojliga att fora tillbaka pé hans
livshistoria. Hans idéer kan dock knappast ha
vuxit till utan ndgon form av néring utifran. Rent
allmint vill jag pastd — med hinvisning till Hil-
ding Pleijel —att det lades en 6kande vikt vid Nya
testamentet kring sekelskiftet 1800 béde i pris-
ternas predikningar och det allmdnna medvetan-
det (Pleijel 1970).

Johannes Nilsson var patagligt paverkad av
fromma idéer. De visar sig mer hos honom 4n
hos hans malarkollegor. Varifran kan han ha fatt
dessa tankar? Med storsta sannolikhet inte fran
nagon av sina tva lirlingar. Johannes Magnus
Dahlgren kan knappast heller ha haft nagot in-
flytande. Han var bara 19 ar nir Johannes avled.
Fadern? Han dgde en Bibel och en postilla nir
han dog ér 1802, men om han var from eller inte
kan vi inte veta bara pa grund av detta. Det si-
ger inte mycket mer 4n att han (eller hans hus-
tru) varit laskunnig. Ankan Kerstin? Pristens om-
dome om hennes kunskaper och liaskunnighet
6verensstimmer med Johannes Nilssons. Andliga
rorelser i folkets breda lager? Denna mojlighet
ligger nira till hands, men dessvirre ir inte
mycket kidnt om folklig fromhet under 1700-ta-
let och det tidiga 1800-talet. Hanne Sanders me-
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Bild 39. Johannes Nilsson: Nattvarden. 1806-10.

Bonaden #r en av Johannes Nilssons mest vilkomponerade. Fran vinster ser vi Jakobs drém, Nattvarden och Elie himmelsfird. Bonadens estetik kan
anvindas som hjilpmedel vid tolkningen. De diagonala linjerna i bilden och férdelningen av himmel och jord gér den narmast till en framstillning om vad
som vintar de trogna. I likhet med de flesta vid denna tid var Johannes Nilsson instilld p4 livet efter detta. Fér honom var dock jordelivet extra svart och
himlen dirfor i hog utstrickning en trost, nagot att vila i. Okidnd harkomst.

Privat d4go. LUF nr: 1.014. Matt: 72 x 255 cm. Foto: dgaren.
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This hanging is called "The Last Supper” alluding to the central motif. The flanking motifs are Jacob’s Dream to the left and The Ascension of Elia to
the right. Jacob catches sight of the angels and God with the orb in his bosom. Elia who is transported to Heaven in a carriage led by an angel leaves his
prophet’s mantle to Elisa on the ground. The colour of red is symbolic: The mantles of God, of Jesus and of the prophet are red. The striped light from
Heaven is a typical trait in Johannes Nilssons paintings. It symbolizes the heavenly light which emanates from God and the holy world.
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Bild 40. Johannes Nilsson: Den férlorade sonen. 1790-95.

Vid jimforelse med de tvd andra bonadsmélarnas framstillningar av samma motiv (bild 27 och 29) ir Johannes Nilssons klart
enastdende i gestaltningen. Bonaden 4r stramt hallen trots den rikliga dekoren och vil genomtinkt. Nir Johannes Nilsson
gestaltar sonens utsvivningar later han samma kvinna symbolisera Synden. Med sitt rutiga forkldde och sin utstuderade hatt
forekommer hon i tvd av scenerna och kan dven kinnas igen i scenen dir den férlorade sonen far betala sin skuld med hugg och
slag. I denna bonad lidgger Johannes Nilsson tyngdpunkten pé avskedet, maltiden och dansen, medan métet med fadern framstills
nedtonat och upptar minst utrymme. Bdde framstillningen och den folkliga texten 6verenstimmer med andra samtida
bonadsmalares, 4ven om Johannes Nilsson 4r skickligast. I senare versioner 4r texten himtad ur en psalm och tyngdpunkten i

bonaden ligger pd métet med fadern. Okénd hirkomst.

Privat d4go. LUF nr: 890. Matt: 36 x 347 cm. Foto: Arne Persson, Halmstad.

nar dock i sin undersékning om vickelser fore
1800-talets mitt att pietismen funnits som allmin
bakgrund under lang tid, dock utan att den tagit
sig tydliga former (Sanders 1995:18f.).

Efter Hilding Pleijel har egentligen inte ndgon
forskare — historiker eller kyrkohistoriker — for-
djupat sig i 1700-talets folkliga religiositet, san-
nolikt beroende pd att killmaterialet dr alltfor
brickligt for att visa ndgra definitiva samband.
Allminna tendenser som kan vara vigvisande
finns dock beskrivna hos ndgra forskare. Att
Johannes Nilsson mélade fromt hade séledes att
gora med att han fingat upp en religios strom-
ning som ocksé bor ha haft forankring i samhal-
lets hogre skikt.

John Gillis menar att Gudsldngtan utmirker
den protestantiska méinniskan fran 1500-talet till
det tidiga 1800-talet. Han skriver: "From the
sixteenth through early nineteenth centuries,
Protestantism remained a religion of destinations
rather than origins. True to the Old Testament,
the religion of Luther and Calvin held that the
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only true home was with God in heaven” (Gillis
1996:31). 1700-talet riknas dock som ett
sekulariserat arhundrade i Visteuropa. Det var
en tid av upplysning som ocksé paverkade de bil-
dades religionsut6vning och gjorde den mindre
fylld av mystik och innerlighet och mer férnufts-
inriktad och prosaisk. Vad giller upplysningen
har nyare forskning visat att spridningen av dess
idéer gick trogare i Sverige 4n man tidigare trott
(Christensson 1996; Nyman 1994). Den enkla
minniskan paverkades inte ndgmnvirt av upplys-
ningen.

Omvilvande fériandringar i religios installning
gar ytterligt langsamt. Pleijel hivdar att den folk-
liga religiositeten sldpat efter under tider av for-
dndring (Pleijel 1970). Den Gudslidngtan som var
nagot av essensen i fromhetslivet kan darfor
mycket vil ha levat kvar och kunnat forstirkas
hos vissa personer, som exempelvis Johannes
Nilsson. Med sina gestaltningar uttryckte han
kanske endast den allmidnna uppfattningen om
forhallandet mellan minniskan och Gud, mellan
jorden och himlen.
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Johannes Nilsson: The Prodigal Son. The composition of this wall hanging is different from the other two with the same motifs (Figs 27, 29),
but it is easy to see the similarity between the three versions. The meal and the dance are well brought out here. In later representations
Johannes Nilsson rather emphazises the scene of the son’s reunion with the father.

Bild 41. Johannes Nilsson: Ur Josefsviten. Josef och Potifars hustru. 1811-15. Utsnitt.

Josef var faderns favorit men inte sina bréders. De salde honom som slav till Egypten och uppgav for fadern att
han blivit dédad. I Egypten blev han efter manga 6den och dventyr en miktig man och kunde sd smaningom ta
emot sina broder och sin fader. Bilden visar en av Johannes Nilssons fem scener dir Potifars hustru som var gift
med en tjansteman vid Faraos hov blev férsmadd av Josef. Hon tog himnd och Josef blev kastad i fingelse. Den
forlorade sonen, Josef och hans bréder och det foljande motivet Jeus liv kan tolkas som varianter pd samma tema:
fornedring och upphdjelse. Delar av motivet finns i Figurbibeln, men sannolikt har Johannes Nilsson utgatt frin ett
kistebrev.

Nationalmuseet, Brede. Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 479 m. Matt hela bonaden: 36 x 382 cm. Foto: Nationalmuseet.

Joseph and his Brethren. In this scene which is one out of five scenes, Potifar’s wife unsuccessfully tries to seduce Joseph. This
is one of Joseph’s adventures in Egypt which leads to his degradation . The suite tells a story of eleven deceitful brothers and of
the revenge of one. Butitisalso a story of love between a father and his son and forgiveness. Johannes Nilsson never presents the
scene where the old father later meets his son, but he certainly does stress the scene where Joseph welcomes his brothers after
having become a wealthy man of importance in Egypt.
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Bild 42. Johannes Nilsson: Jesu livsvit 1811-15.

Sviten har atta scener. Langst till vinster bebadelsen, direfter fodelsen, bonen i Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen och sist
himmelsfirden. Hos Johannes Nilsson forekommer i regel endast dessa dtta scener, men en bonad gestaltar ocksa nedtagningen frédn korset. Pa denna bonad
ar det mojligt att kdnna igen Maria pa hennes klddsel, fran bebadelsescenen 4ven i de andra scener dir hon forekommer: intill det nyfédda barnet med sin
gloria, vid Jesu kors, vid uppstandelsescenen. De tre sista scenerna poéngterar Jesu blod och sir och det himmelska ljuset. Hir finns bade herrnhutiska och

pietistiska drag. Hiarkomst Halland.

Kulturen, Lund. Inv.nr: KM 18.588. Matt: 35 x 366 cm. Foto: Lena Wilhelmsson.

Mittintryck 4r emellertid att Johannes Nilsson
utokat den grundliggande, allmidnna uppfatt-
ningen med idéer som kommit frén tva religitsa
rorelser, ndmligen pietismen och herrnhutismen.
Enligt Pleijel var den viktigaste spridaren av de
herrnhutiska idéerna de sé kallade diaspora-
arbetarna som, fran 1731 och under hela 1700-
talet, vandrade runt i Sverige (kring Stockholm
och Goteborg, men ocksé i sodra Sverige). Deras
motto var: “icke predikautan trosta, férmana och
hjilpa sd ldnge de forma” och kirnan i deras for-
kunnelse var Frilsarens blod och sar (Pleijel
1932:11; jfr Kjellberg 1994). Det 4r ocksd rimligt
atttinkasigattJohannesNilsson motte ellerhorde
talas om f.d. skolmistare Johan Martensson som
gick runt i stugorna pa 1810-talet i nordvistra
Skane och sidlde Nya testamentet, herrnhutisklit-
teratur, Sions sanger och predikningar och samta-
lade med minniskor ombdéckernasinnehall (Ols-
son 1943:130). Herrnhutarna vinde sig delvis mot
pietismen, en rorelse som var knuten till vissa pris-
ter och deras predikningar om hjirtats forbatt-
ring och det eviga livet.
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Bida dessa rorelser forefaller ha paverkat
Johannes Nilssons tankar och uttryckssitt. I Jesu-
livssvitens scen med de tva sorjande invid Jesus
pa korset 4r Jesu blod och sir avbildade pa ett
tydligare sitt 4n hos manga andra bonadsmalare,
bild 42. Blodet strémmar fran soldatens spetsiga
lans och fran Jesu hinder och fotter. Att Johan-
nes Nilsson stétt samman med nagon av
diasporaarbetarna 4r knappast troligt, men han
kan ha fangat upp allminna stromningar i det
bildmaterial han kom i kontakt med. Det har ex-
empelvis funnits med i tidigare bonads-
framstillningar; salunda malade Nils Lundbergh
Jesus pa korset pa samma sétt som Johannes Nils-
son (Bringéus 1994, bild s. 37)."” Didremot finns
hos denne inte spér av Jesu sar i uppstandelse-
scenen. I Johannes Nilssons bonad, bild 42, har
Jesus lindkldder och sdren kan dirfor visas fram.
I tidiga versioner av Jesu liv f6ljde Johannes Nils-
son Nils Lundberghs framstillning bade i
uppstdndelsescenen och i himmelsfirdsscenen.
Dir har Jesus en mantel med ldnga d4rmar som
doljer hela hans kropp. Men redan i bonader ef-
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Assuite of the Life of Jesus. Five of the eight scenes represent the events of Easter and Whitsuntide: Jesus in Getsemane, the Betrayal of Juda, Jesus
before Pilate, On the Cross, The Resurrection, and The Ascenscion. In Johannes Nilsson”s version the blood and the wounds are stressed, and so is
the heavenly light. This can be interpreted as strains of two religious moves at this time: herrnhutism and pietism.

ter 1795 framstiller Johannes Nilsson kroppen sa
att blod och sar framtréder. Sviten upphorde ef-
ter 1815, men en himmelsfirdsscen fran tiden
omkring 1820 visar att Johannes Nilsson fortsatt
pé den inslagna vdgen. Det 4r en bonad for ett
stindur ddr dven Jesu fotter omgirdade av
stralglansen har tydliga, djupa sér.

Diasporaarbetarna predikade inte, men hos
Johannes Nilsson finner vi en oemotstandlig lust
att predika om battring. Detta 4r ett klart pietistiskt
drag som ocksa framtrider i hans bonader. I Yt-
tersta domen, i motiv med undervisning och
moraliserande, i himmelsljus och stralar kring
Jesusgestalten och i den dterkommande var-
ningen for ett felaktigt bruk av nattvarden ger
Johannes Nilsson en stindigt aterkommande
hinvisning till pietistiska tankegangar. For att
kunna ge uttryck 4t denna predikarlust maste
Johannes Nilsson ha sett bilder som inspirerat
honom till framstillningar av ljus och morker,
himmel och helvete, och han maste sjilv ha kun-
nat binda samman texter ur Bibeln med saddana
bilder som han hade tillgingliga. Motivet Natt-

varden 4r ett fint exempel pd hur enkelt han
kunde géra denna sammanlinkning. Dér vixlar
han mellan Nattvardens instiftande (ur Matt. 26)
och Nattvardens ritta bruk (Kor. 1:11) utan att
egentligen 4ndra bildframstillningen. Han byter
endast texten i sprakbandet. Diarmed 4ndrade
han motivets betydelse.

Eninspirationskélla kan ha varit Johann Arndts
Fyra anderika hocker om en san Christendom (1750).
Dir kan man pa framsidan se portrittet av Jo-
hann Arndt omgivet av pietistiska symboler:
himmelsljuset, de rittfirdiga pd den smala vi-
gen mot himlen och de orittfirdiga pa den breda
vigen mot det brinnande helvetet. Aterigen ir
sydligaste Halland intressant. Dirifrdn var det
inte langt till de bygder i Skine dir pietistiska och
herrnhutiska rorelser fatt fotfiste under 1700-ta-
let (Olsson 1943:129; jfr Pleijel 1925). P4 sd sitt
vivs Johannes Nilssons liv och hans bonader in i
ett storre sammanhang.
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Fattigmans bibel

Fran Adam och Eva till Yttersta domen

Med hjilp av omkring 250 av Johannes Nilssons
bevarade bonader eller bonadsfragment och
hans 70 motiv (delmotiven oriknade) har det bli-
vit mojligt att komma nira en tankevirld frén
en férgangen tid. Bonaderna har genom sin upp-
byggnad kunnat ldsas som texter och ge vigled-
ning till maélarens tanke- och erfarenhetsvirld.
Insynen i kontexten har 6kat mojligheterna till
tolkning, men enbart kontextualisering har vi-
sat sig otillrdcklig. Genom att ocksa dra in
bonadernas sprakliga och narrativa sida har det
varit mojligt att ocksd sitta in Johannes Nilssons
bonader i bonadsgenrens virld, dir hans annor-
lunda framstillningskonst blivit dnnu tydligare.

Vi har ocksd kunnat komma i nirheten av Jo-
hannes Nilssons person. Hans sjukdom tvingade
honom att leva ett annorlunda liv, men genom
sin begévning kunde han tjina sin f6rs6rjning
och géra maleriet till sin enda inkomstkélla. Bara
en del av hans bonader stimmer med den bild
vi fatt av honom som en tinkande och from
man. Ungefir hilften av dem kan vid ndrmare
analys snarast kallas ytliga festbonader eller
skdmtsamma, burleska eller tragiska berittelser.

Jagvill hivda att dessa bonader inte var sddana
som Johannes Nilsson sjilv skulle valt att méla,
utan de framstilldes i enlighet med bestéllarnas
onskemal. Den skicklige malaren visade ddr sin
férmaga till anpassning och i sina gidstabuds-
bonader 6verglinste han alla andra. Samtidigt
visar detta att hans fromma bonader inte var
representationer av hans omgivnings tanke-
virld. Det tyder pa att han inte heller var tales-
man f6r en allmén religits forandring i samhil-
let. Snarare var hans fromma bonader exponen-
ter for en tankestromning som endast omfat-
tade mindre grupper av minniskor i hans av-
sdattningsomrdde, samtidigt som de var uttryck
f6r hans personliga religiositet.

Johannes Nilsson behévde stindigt skaffa sig
nya kunder, bade f6r att mala och 6verleva och
han var sannolikt medveten om att hans bona-
der lockade sddana bestillare som ville ha de
gamla berittelserna uttryckta pd ett nytt sitt —
eller bonader som uttryckte 6verddd och glans.
Att mala festbonaderna sa vackra och varia-
tionsrika som mdjligt kan helt enkelt ha varit
ett sitt for honom att utéka kundkretsen. De
ytliga bonaderna &r dérfor en brokig samling
som uttrycker skilda gruppers smak och vir-
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deringar i en tid av férdndring. De var bonader
som han madlade for sitt brod. De andliga var
bonader for sjilen.

Personen Johannes Nilsson har blivit synlig i
bonaderna. Vi har fatt méta en individ som haft
ett mal med sin verksamhet, ett mal som inte
enbart haft med forsérjningen utan mer med
religios Gvertygelse att géra. Han ville sjdlv na-
got med sitt méleri. Han férmedlade sina tankar
om evangeliernas budskap till dem som ville
lyssna, och han gjorde detta enligt min mening
pa ett Svertygande sitt. Hans fromma bonader
handlar ganska entydigt om livet efter detta. Sjilv
forefaller han ha haft denna virld stindigt for
Ogonen. Han gestaltade den om och om igen och
forandrade dven genrens traditionella framstill-
ningar i samma riktning.

Johannes Nilssons religiositet visar prov pa en
naiv tro pé att kunna forandra manniskor. Him-
mel och helvete, beloning och straff dterkommer
standigt. Syndafallet och Yttersta domen &r de
tva ytterligheter mellan vilka hans fromma bona-
der kan inrymmas. I Syndafallet, som han ma-
lade pé drygt tio bonader, 4t han solen, manen
och ndgra djur folja Adams och Evas forehavan-
den. Nir de tog frukten fran kunskapens trid pa
gott och ont innebar det att den oskyldiga tillva-
ron fick ett abrupt slut for alla och att det onda —
synden och déden — kom in i virlden.

Yttersta domen var ett av de motiv som Jo-
hannes Nilsson inforde kring sekelskiftet 1800.
Det aterkom i sammanlagt sju framstillningar.
Dir skiljs de domda frén dem som fortfarande
har hopp om en lyckligare utging genom en kraf-
tig, badgbdjd linje. Under linjen tridngs de for-
domda i morker och dir ovanfor sitter den do-
mande Jesus omgiven av himmelsljuset, bild 70.
Framstillningen har starka ber6ringspunkter
med Kristus pé forklaringsberget, s som moti-
vet gestaltas exempelvis pa bild 1. Den bagbdjda
linjen skiljer dir de jordiska fran de himmelska,
medan Yttersta domens bége skiljer de férdomda
fran det eviga livet. Bagen dterfinns i Ahasverus
gistabud, sdrskilt i senare framstillningar. Dar
kan man se den som en gestaltning av ett festligt
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valy, som hojer sig 6ver de festande och inramar
deras gistabudssal. Men man kan ocksé se den
som en atergivning av Yttersta domens valv. F6-
restdllde Johannes Nilsson sig manne att de yt-
liga och préliga madnniskorna redan var fordomda
utan dtervindo? Festen visas pa bild 17, 24 och
51.

Forst i och med Yttersta domen ska det onda
och det goda kunna skiljas &t och paradiset ater-
vianda. Hos Johannes Nilsson verkar detta ha va-
riten viktig tankefigur. Bakom julbonadens straf-
fande eller belonande dngel och Kristusgestalten
finns som vi sett dven en hidnsyftning pa Yttersta
domen, som Johannes Nilsson aterupplivade i
manga av sina senare framstillningar av De tio
jungfrurna. Syndafallet blev efter hand ndstan en
fast sammanstillning pa hans bréllopsbonader, i
samma man som syftningen pd Yttersta domen
blev alltmer tydlig pa gavelbonaden. Syndafallet
pa brollopsbonaden fordes dirigenom nirmare
forestillningen om Ytterstadomen, och densam-
manlagda effekten blev sliende. Man kan siga att
hogsiteshornet forvandlades till ett heligt horn i
biblisk bemirkelse med hansbonader. Dar utspe-
lade sig allt viktigt som rymdes i det minskliga,
andligalivet. Johannes Nilssonshogsitesbonader
var pa sitt och vis en dtergivning av ramen for
Fattigmansbibel, Bibliapauperum. Denbérjarmed
Skapelsen och slutar med Yttersta domen.

Ftt dialektiskt forhallningssatt

Vi har kunnat f6lja hur mélade bonader som an-
vints inom bondesambhillet for att smycka jul-
stugan, dven befunnits vara representationer av
virderingar, uppfattningar, asikter och religits
tro. Genom att bonader varit en massforeteelse
och brukats av manga har det ocksa kunnat med-
verka till spridning av virderingar, smak-
uppfattningar, asikter och religiositet. For att
forsta Johannes Nilssons méleri maste hans bona-
der sittas in i bonadstraditionen i sin helhet.
Denna helhetsbild ger ocksa stoft till forstaelse av
varfor bonadsmaleriet s& sméningom upphérde.



Vixlingen mellan fordndring och stillastidende
ar typisk for maleriet och bor motsvara perio-
der av vixlande intresse fér bonader 6verhuvud-
taget. Aven under stillastiende perioder skedde
dock en férdndring i bonaderna, 4dven om den
var ytterligt langsam. Den forsta dynamiska pe-
riodeni det vistliga maleriet vid 1700-talets mitt
var en formeringsfas, i sa motto att férlagornas
medeltida strukturer och motiv anpassades ef-
ter bondesambhillets virderingar. Varje bonad
kan betraktas som ett yttrande i Michail Bachtins
mening pa sd sitt att den var ett svar pa nagon-
ting som yttrats tidigare (Bachtin 1991b). Den
langsamma fordndringen i bonaderna som inne-
bar att motivens huvudpersoner blev bonder i
stdllet for karolinska militdrer speglar borjan pa
den tid som riknas som bondebefolkningens
guldalder, da fred radde och bondegruppen fick
det bittre bade ekonomiskt, materiellt och so-
cialt. Men samtidigt var det ett yttrande mot for-
hirligande av kriget i de tidigare bonaderna.

Underliggande beréttelser

Bonaderna vid tiden f6re Johannes Nilssons
verksamhet var lika varandra i motiv och ge-
staltning. Detta har jag tolkat som tecken pd ett
kollektivistiskt samhille med gemensamma,
existentiella vdrden, snarare 4n som tecken pa
oférméga hos bonadsmalarna att skapa nigot
nytt och annorlunda. Bonader kunde 4nda an-
vindas for skilda syften: i samband med julens
ritualer, som andliga och existentiella uttryck,
uttryck for virderingar och som statussymbo-
ler. De forandringar som skedde i méleriet re-
presenterar fordndringar i tinkande. Malade
bonader speglar brytningstider da manniskors
uppfattning om virlden var stadd i omvandling.
Jag vill ocksa hivda att bonadsmaleriet i stort
verkligen ger uttryck for en omvandlingspro-
cess. Bonader visar bade férmoderna och mo-
derna drag och en gradvis forskjutning at det
moderna héllet &ver tid. Tydligast syns denna
forskjutning i bonaderna kring hogsitet. Hog-
sitets dominans inverkade pa bonadernas

Fattigmans bibel

virdeladdningar och pé placeringen av motiven
pé bonaderna.

Det formodernas andliga vdrden &4r svir-
analyserade eftersom de i stor utstrackning grun-
dar sig pa forhallanden som 4r odtkomliga for en
forskare idag. Den tid da bonaderna var som mest
priglade av formoderna drag har betraktats som
mystisk och fortrollad, en avldgsen tid av fasta tra-
ditioner, myter, sagor och sdgner som ir frim-
mande f6r den rationella och fornuftiga tanken.
Bonaderna bir syn for sigen. De forestillningar
som kan forknippas med férmodernitet uttrycks
ddr i kontrasterande eller motsatta virden — s.k.
binidra oppositioner. Det onda och det goda hade
sina bestdmda placeringar. En paminnelse om
dodens stdndiga ndrvaro gavs genom jigaren som
med sin bdssa skjuter dven de mest odddliga dju-
ren med vilriktade skott. Rekvisitan for den for-
trollade virlden finns dir, Zven om den 4r svar att
tyda. Men jag skulle vilja pastd att denna mytiska
fortrollning inte kan &verforas pa hela det for-
moderna samhillet. Bonaderna, som 4ven visar
prov pa vardagliga monster, var en del i ett rituellt
firande, ddr man hade sldppt fortojningarna med
det vardagliga livet. P liknande sitt som idag var
julen i 1700-talets bondesamhille en fortrollad
virld.

Nagra tydliga uttryck av kyrkans forkunnelse
har jag inte kunnat spéra i det vistliga 1700-tals-
maleriet. Daremot 4r de folkliga tendenserna tyd-
liga och uttryckta bade som folkligt-religidsa och
och som folkligt-virldsliga drag. Det har varit na-
got forbryllande eftersom madleriet dr bibliskt
och har sa tydliga bibliska budskap. De svaga
markorerna for den fromma kontexten och de
starka for den folkliga kontexten talar dock for
att 1700-talets bonadsmaéleri var en artikulering
av och for bondeklassen av den egna klassens va-
nor, minnen, viarderingar och religitsa varldsbild.
Det folkligt-profana — mest i form av status-
markeringar och fester — kom med tiden att ta
overhanden, en tendens som idven fortsatte hos
Johannes Nilsson. Hos honom tog det formen av
en uppdelning i skilda bonadstyper. Férst hos ho-
nom kan man tala om festbonader, statusbona-
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der, arbetsbilder och fromma bonader. Detta har
jag tolkat som uttryck for en sekularisering som
innebar att den religisa prigeln av vardagslivet
gradvis férsvann och att det religiosa skildes av
till en sérskild sfir. Samtidigt skedde en forskjut-
ningiden religidsa inriktningen mot en mer per-
sonligt firgad religiositet. Det var en personligt
firgad och stark religiositet som priglade Johan-
nes Nilsson och som utgor den underliggande
berittelsen i hans fromma bonader och som dven
smog sig in i hans bréllops- och gavelbonader.
Mot den tidigare folkligt-religitsa bakgrunden
framtrider det fromma draget i Johannes Nils-
sons maleri med stor tydlighet. Darigenom med-
verkade han ocksa till en forstirkning av paga-
ende tendenser pa det religiosa omradet.

For Breareds bondfolk blev Johannes Nilssons
bonader sannolikt det billigaste sittet att omge
sig med sddant som kunde forknippas med en
hogre samhillsklass. Hir kunde man 6vergldnsa
varandra med vackra festbonader. Min uppfatt-
ning 4r ddrfor att Brearedsmalarnas status-
markeringar har med en specifik Brearedskultur
att gora, ddr rangpositionerna inte var sjdlvklara
och dir det pagick en intensifierad kamp om
status och prestige. Statusbonaderna ser jag som
diskursiva uttryck for sddant som genomsyrade
hans omgivning och ddrmed honom sjilv: tav-
lan och kamp om status i samhillet. Men som vi
sett innebar denna av lokala férhéllanden bero-
ende stil ingen nackdel for spridningen av
bonaderna utanfér socknen. Tvirtom. Men
statusbonaderna dr helt och hallet formade av
hans hemsocken och detta ger skil for att kalla
dem Brearedsbonader. De var inte bara svar pa
sddant som skedde i hans omedelbara nirhet —i
kontexten. De var medskapare av denna kontext.

Aven om Brearedskontexten varit medskapare
istilutvecklingen, kunde Johannes Nilssons bona-
der bli meningsfulla i andra kontexter 4n i hem-
socknen. Mycket tyder pé att bondfolket i Kni-
red, Odensjé och Unnaryd kunde fa hog status
bara av att dga en eller par av Johannes Nilssons
bonader. Eftersom bonadernas stil férknippades
med den berdmde mélaren forefaller det ha va-
rit tillrdckligt. Finast var att 4ga en hel svit. I Brea-
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red forefaller detta inte ha varit viktigt alls, utan
dir méste Johannes Nilsson mala varje bonad pa
ett sddant sitt att den i Sig var en avspegling av sta-
tus. Det framgar sirskilt av sddana framstill-
ningar av Ahasverus gistabud, Brollopet i Kana
och Firdbild som var dmnade for hans socken-
bor.

Malarkollektiv och individualister

Viktigt for bonadernas gestaltning har ocksa va-
rit det nidra och ldngvariga samarbetet mellan
malare, lirling eller hjilpare sinsemellan. Ju
lingre tid de haft tillsammans, desto storre lik-
heter mellan dem. Johannes Nilssons annorlunda
maleri tillkom under den period nir han hade
samarbete med manga. Han var inte isolerad
utan befann sig i ett omfattande nitverk av an-
dra bonadsmalare. Aven om det saknas bevis for
detta i form av arkivalier, vill jag péasta att han
haft kontakt med yrkesutbildat folk. Genom att
jamfora olika malares bonader med Johannes
Nilssons har jag kunnat konstatera att denne
maste ha haft samrére med maélare som haft
hantverksutbildning. Han lirde sig sddant som
bonadsmalarna fore honom inte behirskat.

Det yrkesmaissiga nitverket gav Johannes Nils-
son mojlighet att utveckla sitt maleri. De malare
som Johannes Nilsson métte ingick i en utbytes-
relation av fardigheter. Det har tydligt framgatt
att folkliga malare villigt delade med sig av sitt
kunnande. Detta dr ett uttryck for att bonads-
maleri varit ett kollektivt hantverk byggt pa sam-
arbete, inte pa mistar-lirlingforhéllanden eller
konkurrens.

Vi har sett hur malarna lirde sig anvinda
mialeriet for att formedla budskap, betydelser och
forestillningar och hur betraktarna lirde sig
forsta koder och utnyttja bonader inte bara som
religésa bilder eller som statusféremal. De lirde
sig ocksa avldsa koder som rorde allt mojligt i
det gemensamma livet. Bonader blev identi-
fikationsbilder. Den forsta tiden var en tid av till-
vinjning, bilderna var enkla, l4ttforstaeliga och



likartade. Man ldrde sig genren genom att
bonaderna sattes upp och man betraktade dem
ar efter ar, hemma i stugan, hos andra eller pa
gistgiveriet. Det dr ldtt att forestilla sig att upp-
mirksamheten dé var ytterligt skirpt och att man
lade mirke till detaljer i bonaderna. Efter hand
blev minniskor rustade att méta alltmer sofisti-
kerade bonader med nya och mer komplicerade
motiv och gestaltningar. Nir Johannes Nilsson
kom in pa scenen var hans publik i ndgon mén
forberedd. Hans bonader visar att betraktarna
kravde ett visst métt av pedagogik och tydlighet,
men ocksa att de haft en flerfaldig kompetens
att forstd bilder.

Johannes Nilsson var enligt min mening den
viktigaste i den grupp bonadsmalare som var
verksamma vid sekelskiftet 1800. Han 6vertog
ett maleri, diar berittandet stod i fokus, ett berit-
tande som handlade om Jesus, Maria och de
gammaltestamentliga gestalterna. Den fordnd-
ring som var mojlig styrdes av de sprakliga reg-
ler som rddde inom genren. Att fordndra inne-
bar att inte ingripa i bonadernas strukturella upp-
byggnad, utan endast i stilen. Han férindrade
dérfor sina bonader genom nya stilgrepp och till-
skott av nya motiv. Jag har kunnat visa att han,
trots denna begrinsning i friheten att férdndra,
kunde distansera sig frdn det muntligt associe-
rade, folkliga berdttandet som baserades pa
mytiskt tinkande och framstilla sina motiv i en-
lighet med en i forvdg uttdnkt logisk plan som
syftade till att formedla ett religiost budskap.

Johannes Nilssons bonader var bade uttryck
for eller reaktion mot ndgot i hans omgivning.
De var ocksd svar pd hur méleriet tidigare fram-
stdllts och vad bonaderna handlat om. Hans upp-
fattning tycks ha varit att bonadernas bilder skulle
anvindas for mer allvarliga syften. Detta ledde
till att han férindrade motiv som funnits tidigare
sa att de i estetik och texter fick ett mer andligt
innehall. Jag vill ocksa tolka de starkt religidsa
yttrandena som kritik mot bristande religiositet
ihans nira omgivning. Men det kan inte vara en
tillrdcklig tolkning. Det bor ocksa vara sé att han
med sina bonader var sprikror for andligt upp-
vaknande dven om det haft en liten omfattning i
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bygden. Négot sadant har inte visat sig i nagra
killor, bortsett fran anmirkningen om den
predikande kvinnan vid 1800-talets bérjan. Johan-
nes Nilsson har varit en sann predikant och ut-
tolkare av Bibeln.

Utan sitt ndtverk hade Johannes Nilsson inte
kunnat vare sig producera bonader eller ”&ver-
leva”. Utan sitt lyte hade han inte behovt ett sa-
dant omfattande nitverk. D4 hade han sannolikt
blivit bonde. Hade han varit viljestark och envis
som bonadsmalaren och den fattige soldatsonen
Pehr Horberg hade han i sa fall kanske kunnat
bli en lika erkdnd kyrkomélare som denne och
kunnat skriva sin egen berittelse Malaren Pehr
Horbergs Lefwernes-Beskrifning (1817), ett doku-
ment om en starkt religiost firgad forestillnings-
virld med bibliska fortecken.

Utan sin stora begavning hade Johannes Nils-
son sannolikt blivit tvungen att silla sig till den
vixande skaran tiggare i Breared. Genom att han
var en av de fi som levde pa att mala och var
mer beroende av andra ménniskor 4n de flesta
bonadsmadlare blev hans nitverk bade omfattande
och pa ett indirekt sitt synligt. Detta 4r ocksa en
forklaring till att han mélade som han gjorde.

Det finns ytterligare en bild av Johannes Nils-
son. Han var den egensinnige, den som gick sina
egna vigar. Han var konstniren som anvinde
sina syner i sitt méleri och skapade nagonting
eget. Jag har fist storre avseende vid vad det var
han byggde upp genom att sitta samman olika
element 4n vid ursprunget for de skilda elemen-
ten. Det &r da intressant att se hur vl hans ut-
trycksmedel passat for att bygga scenerna. En typ
av enkel rekvisita anvinde han for att bygga sin
bakgrund av sipbubblor, draperingar och bloms-
ter m.m., en annan for att skapa sina SCenerier,
limpliga for en viss sorts handelse, sdsom en brol-
lopsfest, en dans, en predikan, en gudomlig nir-
varo. Han sparade inte pé effekterna.

Bonadsmadleriet var for Johannes Nilsson sale-
des bade ett hantverk och en konst. Som hant-
verkare tog han 6ver traditioner — alltifrdn kun-
skaper i hur pigmenten skulle malas, firgen
blandas, underlaget hanteras och till hur motiy,
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stil och struktur skulle uttryckas och hur handen
skulle fora penseln 6ver duken. Foridndringen i
stil och motiv skedde inom de ramar som sattes
upp av genren. Ingenstans gick han utanfor denna
ram, men innanfor den rérde han sig fritt och
obehindrat. Han ldrde sig utnyttja genren for att
uttrycka det han ville sdga.

Som konstnir uttryckte han ndgot som var
hans eget. Jag har velat se hans bonader som
fromma texter som berittar om hans samtal med
Gud och om en ldngtan bort frdn det harda och
svara jordelivet. Genom att mala fick Johannes
Nilsson mgjlighet att tala med Gud mer, bittre
och tydligare. Han kunde formulera sina tankar
och Bibelns texter i bild. Han styrdes inte bara av
forlagor och inte heller enbart av Bibeln. De 6ver-
tagna gestaltningarna gav honom en mall att
f6lja, en mall som han kunde fylla med innehall.
Han maste ha omgett sig med manniskor som —
liksom han sjilv — delvis levde sina liv i Bibelns
virld. Han var en malare som saknade formaga
att ldsa och som inte hade nagon egen killa av
forlagor att 6sa ur. Hur han mot en siddan bak-
grund kunde vara den store innovat6ren inom
sydsvenskt bonadsmaleri 4r fortfarande ndgot av
en gata.

Ju mer ingdende Johannes Nilssons virld stu-
deras, desto mer uppenbart blir det att hans stor-
hetbestdriden omsorgsfulla motivbehandlingen.
Denna noggrannhet i detaljer ger efter hand vika
hos hans efterfoljare for ett mer schablonartat ut-
tryck och maleriet bérjade mahinda bli ointres-
sant for betraktarna. Kanske var Johannes Nilsson
den siste som inom detta alderdomliga medium
formédde komma med négot verkligt nytt. Ge-
nom sina bonader har han férmedlat kunskapen
om ett samhdlle i fordndring vad avser religiositet-
ens innehall som gatt frén att vara stringt ritua-
liserat och kollektivistiskt till ett stindigt mer
individualistiskt. Vi kan skénja den moderna ti-
den. Johannes Nilssons bonader medverkade dir-
med till att 6ppna bygden snarare 4n att tradera
en gammal bondekultur. I det avseendet var
Johannes Nilsson en del av en foridnderlig samtid.
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summary

A Peasant Painter and His World
Johannes Nilsson of Breared

A Medieval Tradition

The southern Swedish painter Johannes Nilsson
and his wall hangings are the main topic of this
book. Different methods are tested in order to
find out how meaning was created in the
southern Swedish tradition of painting wall
hangings, which occupied about a hundred
painters from around 1750 and the following
hundred years. Wall hangings are very similar
in style, structure, and motifs. Asa rule each wall
hanging depicts several motifs, mostly biblical.
There appears to have been a set pattern for the
earliest motifs, “The Journey and Adoration of
the Magi”, “The Ten Virgins”, and “The
Marriage at Cana”. Other motifs were added
more or less freely. The resemblance between
different hangings is a striking feature of thisart
in the eighteenth century. Their use was highly
ritualized. Painted wall hangings were used to
adorn farmhouses in south-west Sweden and
were produced by painters who were not
professionals but merely had painting as a
sideline, to eke out the small income they derived

from the land and the forest. Johannes Nilsson
(1757-1827), from the village of Gyltige in
Breared Parish, was one of these painters. His
art has many distinctive features compared with
that of other painters of wall hangings: the
density of the images, the strong colours, and
the clear structures. This raises questions about
why he painted the way he did (Fig. 1).

Previous research has examined the origin,
motifs, and painters of wall hangings. Finds and
archival records show that painted wall hangings
were used from the Middle Ages onwards on
festive occasions all over Scandinavia to adorn
peasant houses, vicarages, noblemen’s houses,
castles, and churches. For various reasons the
tradition survived in south-west Sweden up to
the latter part of the nineteenth century (Fig. 3).
Up to the eighteenth century an older type of
house had generally been preserved, and the
tradition of lining the walls with textiles on feast
days had persisted for various reasons. The
house was of such a type that the wall hangings
fitted well: it was a ridge-pole house (ryggas-
stuga), meaning that it lacked a ceiling; the
timber walls were normally bare, and through
time they became dark from the smoke and the
cooking. On festive occasions the walls were
brightened by the hanging fabrics.
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The high seat and the table that was used only
on ceremonial occasions played a key role in the
use of the wall hangings. At first only the walls
beside the high seat were adorned with painted
hangings (Fig. 2). Two types of hanging were
common. One of them, which [ call the Christmas
hanging, was attached to the gable wall behind
the table. The Christmas hanging was about
three metres long and covered the entire wall
apart from the tip of the gable. At set places on
the eighteenth-century hanging there were as a
rule two eye-catching motifs of medieval origin:
“The Journey and Adoration of the Magi” and
“The Ten Virgins”. On the long wall behind the
high seat, yet another hanging was often put up,
depicting “The Marriage at Cana” and a hunting
suite. | call this the wedding hanging. On both the
wedding hanging and the Christmas one, smaller
motifs from the Old and the New Testament
were also painted.

In the eighteenth century a house had few
painted wall hangings, and there were only a few
motifs added to those mentioned above. From
the eighteenth century onwards, the number of
motifs and wall hangings grew, so that the
interior was almost entirely covered on festive
occasions, both the walls and the inside of the
sloping roof. As the demand increased, there
were other changes to wall hangings. From
having been painted on fabric, more and more
paper hangings became common. This was
partly due to a new form of distribution.
Previously the hangings had been commissioned,
and the customer provided the painter with the
fabric. This was normally composed of pieces
of different quality sewn together. These wall
hangings were generally of large format -
between one and ten metres in length and
between 30 cm and a couple of metres high -
and were not easy to transport from the painter
to the customer. The painter therefore worked
in the home of the customer. Paper wall
hangings, whose format was limited by the size
of a sheet of paper, could be sold at markets and
by pedlars. Paper also allowed faster production
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rates, to the extent that it almost developed into
mass production. A number of female painters
were also involved in this.

In southern Norway, Dalarna, Varmland, and
the surrounding provinces, the same types of
motifs were painted in the same period. Outside
Scandinavia, a similar form of painting is known
from Eastern Europe in the shape of
“Hinterglasmalerei” — paintings on the back of
panes of glass — and from Slovenia, where the
peasantry decorated beehives with painted scenes
from biblical history. Farms in Russia were
decorated with biblical motifs in the form of
simple, colourful prints, “Lubok”. In Holland one
caninstead find complete cycles of motifs on the
tiles with which many farmhouses were
decorated from the eighteenth century onwards.

Like the Phoenix

Wall hangings are relics of a European
ornamental tradition. | am nevertheless primarily
interested in them as the innovations they became
during the latter part of the eighteenth century
and the early nineteenth century. Out of a
medieval tradition, something new was created
to suit the people of a new age, like the Phoenix
rising from the ashes. By analysing the wall
hangings of asingle person who produced a great
many and whose paintings were as different as
Johannes Nilsson’s, and by comparing these
hangings with those of the traditional genre, |
want to shed light on the new meanings of wall
hangings. A central question is how the biblical
wall hangings expressed the thoughts and ideas
that existed around them, how the paintings
represented the world where they were used.

There is one overall objective: to find
associations between a mental and a physical
world and the world of the wall hangings. Other
objectives are subordinate to this: for example,
to illuminate Johannes Nilsson as a painter and a
person, and to examine how his circumstances,
religiosity, and professional background can be



related to his painting. Another purpose is to
investigate how changes in Johannes Nilsson’s
life and world are represented in the wall
hangings. A third aim is to explore how far and
in what way Johannes Nilsson’s painting can be
related to his clientele, the local community, and
to wall hangings as a genre. Finally, | want to
elevate this individual-centred account to a more
general level. | want to find such meanings as
painted wall hangings may have communicated
to their contemporaries and which are not
immediately given, instead emerging from a
confrontation with different interpretative
contexts; the intention here is to understand to
what extent the wall hangings were shaped as
an expression of a pre-industrial peasant
population’s self-perception and religious
conceptions.

The Material

The empirical focus of the dissertation is on two
narratives which | have constructed about
Johannes Nilsson and his Breared. They areto a
great extent based on archival material, on
parish registers and taxation records centred on
the period 1806-1816. This material is rather
flimsy, but by being able to combine it with the
wall hangings | have been given good insight
into the life of Johannes Nilsson and the Breared
in which he lived.

The parish registers, with their scrupulous
control of the parishioners’ lives, their literacy,
their knowledge of the catechism, and their
attendance at communion, give us an
opportunity to acquire some idea about a person
and a parish. Many of Johannes Nilsson’s extant
wall hangings were intended for households in
Breared. Questions that | ask include: What was
the economy like, what did people live off, and
how can the history of the parish be linked with
the painting of wall hangings and with Johannes
Nilsson’s hangings? Estate inventories from the
period 1806-16 have given me data on the
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possessions, debts, and assets of the households.
Very little of the land in Breared was owned by
freeholders. Almost all the farms were in the hands
of the state or outside owners (nobles and other
persons of rank). My interest has therefore also
been focused on different categories of peasants
and differences in their living circumstances.

The number of extant wall hangings painted
by Johannes Nilsson reaches more than two
hundred, but only between twenty and thirty have
been found in Breared. Others are scattered
throughout the region where wall hangings
occurred. The conclusion to be drawn from this
is that Johannes Nilsson himself moved over a
wide area. He was in demand as a painter in other
places than Breared.

Methodological Problems

My interpretative perspective is hermeneutic,
which means that my questions have to do with
what people in the past thought and believed.
According to hermeneutic tradition, a basis for
all interpretation activity, there is no absolutely
accessible reality. All we perceive are
interpretations. A great deal of what we think we
know about peasant society is based on
observations by people who often did not
originate there, such as clergy, people in authority;
authors, depicters of folklife, and recorders of
traditions. What they have in common is that they
belonged to the educated upper class. The
statements they have left us are therefore
interpreted, culturally coloured, and bearing the
stamp of values other than those of the peasant
populace. Painted wall hangings, on the other
hand, are just as virgin today as when they left
the painter’s hands. The use of statements about
peasant society to interpret wall hangings is
therefore problematic. The dissertation can thus
be regarded as a study in the method of analysing
meanings in images and associations between the
world of ideas and the configuration of images.
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The material consists in principle of four
categories: data on Johannes Nilsson as a person,
his wall hangings, and his geographical market,
mostly Breared. The fourth category is the wall
hangings themselves. The dissertation also
focuses on four problem areas. One is how
Johannes Nilsson is to be described so that
conditions in his personal life and work seem
clear, reasonable, and significant for the
interpretation of his wall hangings. The second
is how to make visible the circumstances in
Breared that shaped him, his work, and his
customers. The third is how to interpret his wall
hangings and how to discover and describe the
threads between them, himself, and the parish.
The fourth problem concerns how Johannes
Nilsson’s wall hangings can be related to the genre
of wall hangings.

Johannes Nilsson isilluminated as a person and
a painter, and simultaneously | relate his life and
experiences to his wall hangings. | thus take an
interior path, searching for the individual,
recounting his life story, collecting data about
things, people, and ideas with which he may have
come into contact. | follow Carlo Ginzburg’s
paradigm of the clue, which means that every
detail is of importance. A biographical
perspective is natural in research into the present
day and can also be used in this case, since
Johannes Nilsson’s wall hangings represent the
person | am investigating.

The theoretical framework allows room for
thinkers and scholars in various fields. To
interpret the wall hangings | use genre theory,
narrative models for storytelling, and the French
philosopher Paul Ricoeur’s ideas on text and
language. In the good ethnological tradition | use
the thoughts of other people when they can bring
clarity. On a general level, Ricoeur has inspired
me most by means of his attitude to the past. He
talks about “traces”. Traces are left behind and
interpreted; they represent the past. This does
not mean that the past appears in our
representation, but that the traces appear instead
of the absent past, the historical discourse. My
material can be described as traces in Ricoeur’s
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sense. The traces must be separated from what
surrounded them in the form of thoughts,
associations, and memories. They are really just
testimony to a past, a “historical discourse”. Their
most important role in this context is that they
are connected in various ways to the mental
world that | want to reach. With this perspective
it does not become easier to reach the mental
world, but the relation between mental world
and traces is made more precise.

This outlook allows me to work with the
material in a way that eliminates its stamp of
“facts” and makes it possible to fit in the different
categories of material into my selected
perspective, where | view Johannes Nilsson as an
independently creating individual rather than as
a person tied to a peasant society characterized
by collectivism and inertia. | see the wall hangings
as images or texts with a mainly narrative content.
They are also folk art produced in close
collaboration between the painter and his
surroundings - in a context — and used in a
culturally determined situation.

Another general problem is the interpretation
of the wall hangings. They are historical
documents originating in a different time, in
different circumstances from our own, which
causes problems in the interpretation of their
linguistic aspect or as texts or narratives. Some
guidance is offered by Paul Ricoeur, who points
out the special relationship that arises between a
reader and a text. Ricoeur points out that the text
is read when the author is absent but that the
text is written when the reader is absent. By
putting his finger on this self-evident state of
affairs, Ricoeur makes it clear that the reader’s
and the author’s mental worlds cannot meet. The
text is closed in the sense that one cannot get
back into the author’s mind, but it is open
towards the reader’s mind. Therefore, according
to Ricoeur, it is the reader who creates the text
in the process of reading and thus produces a
completely new narrative. The task of
interpretation involves making the narrative
reasonable.



Johannes Nilsson and His Wall Hangings

It might be thought that such a distinctive painter
lived on the periphery of the district where wall
hangings were produced, where the
opportunities for deviation were greater than at
the centre. This was not the case. In geographical
terms, Johannes Nilsson lived at the very centre
of the district, where a vigorous tradition of
hangings existed before him. During his life he
also received orders from virtually the whole
western half of the district. Despite this, his wall
hangings express something different from the
other hangings in the genre. What exactly is this
difference? Is there something in his life that can
give an explanation?

Johannes Nilsson’s works are mainly from the
time after 1790, when he also began to transform
decorative elements and produce denser pictures.
At that time he was between thirty and forty
years old and still living at home with his parents.
His wall hangings are characterized by pious
motifs and a distinctive style. He was not a
farmer, a parish clerk, or engaged in some other
pursuit, as other painters of hangings were. He
was one of the few who worked exclusively as a
painter. He was thus able to devote more time
and energy to developing his painting. His life
story contains explanations as to why he ended
up devoting himself exclusively to painting. He
was unmarried, and in his later years he suffered
from epileptic attacks, which at times made him
unable to work. | have been able to show that his
epilepsy was probably lifelong. This rendered him
incapable of strenuous physical labour and
prevented him from marrying.

Johannes Nilsson learned how to paint at
home on the farm in Gyltige, taught by his father,
who also painted wall hangings. They moved
from the farm in the 1790s to a house in Gyltige
where they could both dedicate themselves to
painting hangings. Johannes Nilsson’s production
can best be analysed along a timeline and in a
comparative perspective. He was skilful, used a
lot of colour, and evidently structured his motifs
according to an idea (Fig. 39). In his earliest wall
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hangings the motifs and configuration agree with
the eighteenth-century genre, where there were
few motifs, many of them taken from the Old
Testament. In the 1790s there was a great increase
in the repertoire of motifs used by both his father
and himself. Together they introduced about
twenty motifs which had not previously been
found in the genre of wall hangings, copying
models in an illustrated bible and from simple
prints which could be bought at markets - the
kistebrev which were pasted inside the lids of
chests. Furthermore, there was a rapid stylistic
development in his own painting. The two
painters must have travelled together, since
Johannes Nilsson as an epileptic could scarcely
travel entirely on his own. They painted wall
hangings, visited markets and customers. In
southernmost Halland in particular, they could
come into contact with books and simple prints
to use as models. There were also chances to
meet church painters. In my opinion, the stylistic
changes undergone by Johannes Nilsson show
that he was influenced by craft painters and by
the different forms of production in his models,
but | would maintain that they are also due to
his worsening epilepsy. He had visions towards
the end of his life, and his wall hangings from
1795 onwards have a style that could at least in
part be a reflection of his visions. The large fields
of colour and the circles are examples.

By the time his father died in 1802, Johannes
had developed his special style. After his father’s
death, however, his range of motifs grew at a
slower pace, as did his stylistic changes. My
interpretation of this is that during that time he
did not have the same opportunity to come into
contact with others. He had apprentices, but they
were farmers who could only help him during
certain periods. When he travelled around the
farms, he must have had company. He usually
travelled on the main roads, where he could
probably get lifts. Around 1810 his illness
worsened and he was forced to move from the
house in Gyltige to another village. After 1810
he appears to have relied on his own ability to
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depict new motifs after an idea rather than
copying a picture. The new motifs that can be
derived from models are few in humber from
1810 until his death in 1827.

In the 1790s Johannes Nilsson displays a
slightly different repertoire of motifs from his
father’s. The motifs that attracted him were from
the New Testament, whereas his father, like many
other painters of hangings, tended to stick to
narrative motifs from the Old Testament.
Examples of such favourite motifs are
“Abraham’s Sacrifice of Isaac”, “Moses Receiving
the Tablets of the Law”, “Joseph and his
Brothers”, “Samson Slaying the Lion”, “David
and Goliath”, and “The Three Hebrews in the
Fiery Furnace”. Constantly recurring motifs in
the genre — apart from the ones associated with
Christmas and wedding hangings - are those
which illustrate dramatic events in which God
intervenes in people’s lives. Among those from
the New Testament, narrative motifs about the
life of Jesus, the passion story, and the miracles
of Jesus are the most important in the genre.
Johannes Nilsson often chose a more spiritual
category, occasionally even maotifs that can be
described as sermonizing. For instance, he
painted the moralizing motif “On the Correct
Use of the Holy Communion” (Fig. 6), just as
often as the narrative picture “Jesus Instituting
the Holy Communion” (Fig. 65). It is only with
the aid of the biblical references that we can
determine which motif Johannes Nilsson really
intended, since the configuration is similar. “On
the Correct Use of the Holy Communion” comes
from the First Epistle to the Corinthians, where
Paul warns of the consequences of using the
communion wine as an intoxicant. This tendency
to choose admonitory, moralizing, or preaching
motifs persisted throughout his productive life.

In the pre-industrial period people’s thoughts
were frequently directed towards the afterlife. An
example is the wall hanging “The Holy
Communion”, where the entire hanging with its
lines thrusting upward expresses a longing to get
away (Fig. 39). Many motifs in Johannes Nilsson’s
work express this aspiration. In his case it
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sometimes seems also to have developed into a
longing to get “home” to a celestial Father. Motifs
like these are very common in his repertoire. An
example is “The Prodigal Son”. In earlier versions
of the wall-hanging, the genre shines through in
the description of dissipation with wanton
women, alcohol, and dancing in full-bodied
scenes (Fig. 40). Later the motif was developed
to be more about returning to the father, about
repentance and penance. The last image in the
sequence of scenes depicts precisely this
encounter. In the early wall hanging this scene is
the least prominent, but later it grew to become
wholly predominant, Fig. 71.

Johannes Nilsson’s desire to preach through
his pictures increases with the years. He preaches
about the narrow road that leads to Heaven and
the broad road leading to Hell, and he does so in
many different ways. One such motif is “The Last
Judgement” (Fig. 70), where Jesus is seated on a
throne separating the sheep from the goats;
another is “The Wedding Garment” (Fig. 52); a
third is “God and Noah” (Fig. 26). | interpret his
choice of motifs as a consequence of a life of
hardships, with epilepsy and solitude. The life
awaiting him on the other side was a better one.

The Community

What kind of community was Breared, where
wall hangings like those of Johannes Nilsson
could be created and be in such demand? Like so
many other parishes in the forest area at this time,
it was difficult for Breared to provide a livelihood
for people solely from the soil and the forest.
Moreover, since the peasants did not own their
land, they were forced to make their services
available to the landowners. They spent many
days of the year on the road, driving timber,
boards, and charcoal, thus having fewer
opportunities to look after their own farms.
Casual income in the form of work in bigger
agricultural areas gave young men a chance to
contribute to their support. The young women



could make a little money from serving as maids
in the town. The agricultural economy was not
particularly healthy in the second half of the
eighteenth century, but towards the end of the
century there was an upturn. Herring catches
off the coast increased dramatically, and young
men and women could go to Bohuslan and
Gothenburg to earn money by boiling fish-oil.

Estate inventories show that Breared was not
a parish of readers. Few books are recorded,
fewer than in the neighbouring parishes.
Generally speaking, most of the books found
in Swedish homes were religious. There was
usually a hymn book and a prayer book or
collection of sermons. In Breared there were
many homes that did not even have a hymn
book. The reason for the shortage of books was
that Breared, unlike the neighbouring parishes,
had a very low level of literacy. At that time the
proportion of literate people should have been
between 50 and 90 per cent. In Breared it was
less than 10 per cent. Not even Johannes Nilsson,
who worked with pictures which used textual
messages, was regarded by the clergy as being
sufficiently literate. There were of course
reasons for this. Parishes with low literacy
usually had poor control on the part of the
clergy, or a parish clerk who did not look after
tuition properly. It is difficult to say what the
reason was in the case of Breared. The lack of
experience of reading meant that the oral
tradition was crucial for the parishioners’
understanding of biblical stories.

The shortage of books in the estate
inventories came as a surprise to me. Even more
astonishing was the fact that almost every
peasant household in this poor community
owned silver in some form, whether a small
beaker or several different silver objects of quite
a high value. Generally speaking, more silver
was owned in the poor Breared than in the more
favoured neighbouring parishes on the plain. |
would interpret this as showing that the people
of Breared were more interested in manifesting
status with the aid of valuable possessions than
the inhabitants of nearby parishes. In this
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respect the wall hangings are even more
convincing. The motifs in demand in Breared
were festive ones: “Ahasuerus’ Feast” (Figs 17,
24,51), “The Four Estates Travelling to a Feast”
(showing people in costumes and wagons
appropriate to their status), and “The Marriage
at Cana” (Fig. 49). There are festive motifs on
half of the 26 wall hangings from Breared, a
distinctly higher proportion than the average in
Johannes Nilsson’s total production. The
preaching and cautionary motifs are
correspondingly less common in the wall
hangings from Breared.

The people of Breared thus appear to have
been anxious to manifest status. Surprisingly,
Johannes Nilsson seems to have complied with
the wishes of his fellow parishioners. The
reason is that for Johannes Nilsson too it was
natural to manifest status. This was a part of
his context. In his wall hangings, manifestations
of this kind are very striking. With unfailing
precision he pulled off the achievement of
creating a world in which the hierarchical order
of society was clearly demonstrated in
everything from the king to the smallest serving
girl. Thisis not just a reflection of a wished-for
world but also a sign that social upheavals were
taking place in the Breared community, where
status symbols were important for marking that
one belonged to the right social group. It is also
evident that these upheavals had been going on
for some time, and that Johannes Nilsson’s
status manifestations were not just associated
with the improved economy at the start of the
nineteenth century. Johannes Nilsson’s father
likewise portrayed his figures with more
obvious status markings than other painters of
hangings at the same time. The models for
headdresses and costumes were taken from the
upper class already in the 1770s. It seems to have
been a natural way to express oneself for both
Johannes Nilsson’s father and himself. This
suggests that Breared as a community shaped
its inhabitants to mark clearly the specific
groups to which they belonged.
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Pious and Popular

Johannes Nilsson’s festive wall hangings
completely agree in their aesthetic with the
characteristics of folk art: the tendencies to
stylization, a fondness for symmetry, rhythm, and
the repetition of figures and ornaments, the
filling of vacuums with elements unconnected
with the main motif, simple, full-bodied hues and
a delight in colour in the floral background
ornamentation. The rotund, well-fed figures and
the gaudy variety represent the taste and
sensuousness of folk art. Wall hangings depicting
people in various working situations are another
category. It is not exactly hard-toiling, sweaty
people in working clothes that Johannes Nilsson
portrays, but fashion-conscious men and women
temporarily acting the part of peasant folk and
farm hands (Fig. 5). This lies far from the reality
of the people, just as far as Ahasuerus’ banquet
is from the peasants’ own feasts. The work
pictures are therefore also demonstrations of
status. A farmer who could keep such well-
dressed servant folk had to be rich and important.

Johannes Nilsson’s preaching or pious wall
hangings are more restrained. They have simpler
decoration and above all much less showy figures,
and thus seem to tell us that spiritual people need
less of the good things of this worldly life. They
completely follow the Lutheran Christian’s
world-view. On the other hand, the conceptual
world of folk religiosity is not expressed in his
wall hangings, which seems remarkable. Judging
by the records, the world-view of peasant society
was built up of ideas about uncontrollable beings,
ever present in all spheres of everyday life, but
mostly invisible. Evil (or rather misfortune) lay
outside people’s control and could also be found
in objects and dangerous encounters. Good (or
rather “good fortune™) was an elusive entity. The
supply of good fortune was limited. However,
Johannes Nilsson painted his festive motifs as if
it was always available.

Folk religiosity is not easy to diagnose. Perhaps
the Swedish ecclesiastical historian Hilding Pleijel
comes closest to the truth when he says that
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people in peasant society were unable to
distinguish between the official Lutheranism,
their traditional conceptions — what he calls
primitive folk piety - and the relics of
Catholicism. Recent research indicates that this
may have been the case. The fact that the motifs
of the wall hangings have a biblical origin makes
them into potential objects for a transformation
from official Lutheranism to “primitive folk
piety.” Painted wall hangings can thus in some
way also be expressions of the mixed religion that
Pleijel and others with him believe to have
existed.

The church’sinfluence on people’s conceptual
world proceeded slowly, and moreover at an
uneven rate. The historian Eva Kérfve says that
the two opposite poles in life, which in the
popular conception were good fortune and bad
fortune, were quite easily transformed under
church influence into a notion of good and evil.
The evil beings were thus amalgamated into a
single figure; Satan. This idea of Satan played a
major role in the witch trials.

Johannes Nilsson probably began to paint
some time in the early 1770s. When he finally
put down his brush twenty-five years into the
eighteenth century, times had changed
significantly. In terms of material circumstances,
the position of the peasant class, and people’s
world-view, a great deal had changed. In his wall
hangings can we follow a development from an
Old Testament world to a New Testament one,
from folk religiosity to a purer Lutheran
Christianity. It is possible to follow in Johannes
Nilsson’s work a development towards a
materially oriented peasant society, where it has
become more important to manifest the
individual’s social position. Johannes Nilsson’s
nineteenth-century wall hangings can be
interpreted as either religious or secular. In that
respect they are not evidence of any pre-modern
mentality. Pre-modernity is said to have been
characterized by the union of the spiritual and
the secular, with the whole of society pervaded
by a religious world-view. At the start of the
nineteenth century there was an ongoing process



which was to separate the spiritual and the
secular. Is it possibly this tendency, this split into
two worlds that we can observe in Johannes
Nilsson’s wall hangings? The motifs that seem
to have been most important in the eighteenth
century decorated the walls around the high seat.
If the processes in the surrounding world are
represented in the changes in wall hangings, it is
precisely in these hangings that we have the
greatest chance of seeing this. In these wall
hangings we can also observe a distinct shift from
a popular religious world during the eighteenth
century to a pious Christian world in Johannes
Nilsson’s wall hangings.

The Genre

Johannes Nilsson’s wall hangings developed as
part of the genre of wall hangings. In earlier
research the recurrent features of wall hangings
have been taken as evidence for the peasant
painter’s lack of independence and slavish
faithfulness to his models. 1 would claim that
genre-bound resemblances in wall hangings had
more to do with the production of meaning in
peasant society. My view is that similarity was
necessary in the eighteenth century primarily
because the hangings were used as ritualistic
elements in the celebration of Christmas. Even
if itis possible to discern change, the similarities
persist on an overall structural level. The
structure of Christmas wall hangings - the evil
and the good side — was of crucial significance
for their positioning in the room. This position
in turn gave the wall hangings meanings which
could admittedly change, but which depended
on the structure for their perception. The binary
opposites thus functioned as the grammar in a
language system in which the position of the
words in a clause is important for how the
meaning is construed. The good side with the
picture of Jesus was always placed nearest to the
high seat and the evil side at the opposite end,
furthest away from the seat of honour. This gave
the wall hanging different meanings which no
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doubt changed through time and in different
contexts: misfortune/fortune, evil/good, death/
life, hell/heaven. In this series of opposites one
can also read a change from folk religiosity to
Christian piety. In Johannes Nilsson’s wall
hanging from 1820 (cover) we find Jesus like a
celestial figure and hell depicted on the opposite
side. Here the pious Christian discourse reigns
supreme.

In the wall hangings there are a great many
such structures which functioned as a system of
linguistic rules associated with the genre. For this
language to have been used for communication
about new conditions, any changes had to take
place in other parts of the hanging than in the
structure. If the structure can be compared to
syntax, then the style is morphology. Through
different paradigms in the style of the wall
hangings, they could be about anything between
heaven and earth.

Johannes Nilsson is not only the man who used
the linguistic system of the wall hangings to
express his own faith. Through his paintings he
also communicated his knowledge of a society
in change: a society which had gone from
superstition via folk religiosity to Christian belief,
from an older religiously coloured world-view
to one divided up into secular and pious, and
from a strictly ritualized and collective
manifestation to an individualized one. We can
discern the modern age approaching. Johannes
Nilsson thus used a decorative tradition
originating in the Middle Ages to build a new
world-view.

Translated by Alan Crozier, Lund
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Noter

Noter till "Fragor till ett maleri”

1 Erik Axel Karlfeldt var sjalv agare till allmogemalningar, bade dalmalningar och sydsvenska bonader, och
gjorde inte négon storre atskillnad mellan dem. Aven Verner von Heidenstam &gde sydsvenska bonader.
Carl Larsson hade en Jesu livssvit av Johannes Nilsson uppsatt i sin ateljé (Bringéus 1982a:44; 1995a:113f.; jfr
Hernroth 1979:38). Den finns nu i Etsarstugan i Falun, som &gs av Falu kommun.

2 Uttrycket bonad stér for textilier avsedda for inkléddning av bostaden (Franzén 1957). Med bonader avser jag
endast mélade bonader (jfr Nodermann 1997:12).

3 Per Gustaf Wistrand, Nils Strombom och Sigurd Erixon, vilkas insatser jag behandlar ndrmare i kapitlet om
Johannes Nilsson, var bonadsforskningens pionjarer. Den mest intensiva forskningen har under senare tid
pagatt vid Etnologiska institutionen i Lund, dar den letts av Nils-Arvid Bringéus. Viktiga for bonadsforskningen
ar Bringéus studier av sydsvenska folkliga ettbladstryck, s.k. kistebrev, som ofta varit forlagor fér bonads-
mélare (se litteraturforteckn.). Den intresserade hanvisas till en bibliografi ver bonadsmalningar och Kiste-
brev, som upptar samtliga publikationer fore 1990, varav omkring 200 titlar rér malade bonader (Tellenbach
1990).

4 Maélarfardigheten Gverfordes ofta fran far till son eller dotter. | "Sunnerboskolan”, dar det kvinnliga inslaget
var stort, var de flesta av de omkring 30 bonadsmalarna barn, barnbarn eller barnbarnsbarn till den
ursprunglige mélaren Per Nilsson fran Lusshult i Vra socken (Strémbom 1967; 1972:217f.).

5 Uppgifterna skrevs ner pa 1900-talet men har varit muntlig tradition under flera generationer (Odensj6 P
99).
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En bonadsmélare och hans varld

Linné reste genom Smaland pa varen 1749 och borde inte ha sett nagra bonader vid denna tid pé &ret. Det &r
mojligt att han berattat utifrdn egna erfarenheter frén jularna under uppvaxttiden i Stenbrohult (Bringéus
1982:17), men han skrev i s& fall om ett prydnadsbruk som var knutet till julen, utan att sarskilt namna detta.
Som jag ser det kan en forklaring ocksé vara att bonaderna satts upp for att pryda stugan for de frimmande
besokarna, vilket varit brukligt i 4ldre tradition (jfr Nodermann 1997.76ff.). Den genomgaende morkare
fargen pa ostliga bonader visar att de utsatts for hdggradig nedsmutsning vilket kan tyda pa att de varit oftare
i bruk an bonaderna fran det véstliga omradet.

Gabriel Djurklou - féregdngsman pa lansmuseernas omrade — insg redan 1857 det viktiga i att samla sddant
som horde till Sveriges kulturella rotter i andligt och materiellt hianseende. Nu "maste Svenska folket sjalvt
taga vard om sina minnen”, manade han och hoppades att pa sa sitt hindra det modernas negativa effekter
for folkminnena (cit. i Arcadius 1997:25).

Odalbonden och Vikingen har sedan bildandet av Gétiska forbundet 1811 fatt std som symboler for svensk
mannakraft och styrka. Under 1800-talet kom denna understrém av bondeidealisering dé och dé& upp till
ytan, understddd av konsten och litteraturen. Den vavdes dven samman med nationalistiska strémningar
som drog éver Europa vid arhundradets mitt (Lindwall 1985:16; Frykman 1993:139ff.; jfr Bringéus 1985a:126).

Per Gustaf Wistrand var museets flitigaste skaffare bl.a. av bonader i Sméland och Halland. Av den livliga
brevvixlingen aren 1875-92 mellan Wistrand och Hazelius, som jag studerat, framgér det att folk i vést-
smalindska och hallandska bygder hade olika instéllning till vardet av “forfadernas minnen”. Néagra ville inte
skiljas fran nagot som "tillhért mor och far”, medan andra skankte de gamla minnena for att fa se sina namn
“exponerade i museet”. Det forekom ocksé att man gérna salde for pengarnas skull, men faktiskt ocksé att
man hellre brande upp sina gamla saker an skankte bort eller salde dem (NM: Artur Hazelius arkiv, E 2B:46,
brev fr. Wistrand 2/91880; 14/9 1883; 2/10 1885). Samtidigt med insamlingen pé nationsniva pagick en
ansenlig privat uppkdpsverksamhet med eller utan kommersiella intressen. Aven i denna kategori skulle s&
smaningom manga bonader genom donationer eller inkép hamna pa sydsvenska lansmuseer och p& Nord-
iska museet (NM: Per Gustav Wistrands arkiv, nr 11-112:189: Arets minnen; jfr Larsén 1990; Aldén 1883).

Nils-Arvid Bringéus har muntligen papekat att det folkliga intresset for gestaltningar av Bibelns beréttelser
Okade &ven pa kontinenten da det sydsvenska bonadsmaleriet stod i sitt flor. Ett flertal av bonadsmaleriets
bibliska motiv finns pé& hollandska kakelplattor, bibliskt ”"Hinterglasmalerei” och pa slovenska bikupor (jfr
Pluis 1994; jfr &v. bil.1).

Eva Londos anvéander Svante Svardstroms motivindelning i sex kategorier: 1. Gamla testamentet 2. Nya
testamentet 3. Apokryferna 4. Allmént religiost innehdll 5. Folklivsskildring 6. Folksaga och folklig fore-
stallningsvarld. Darigenom fick de tva stora grupperna av allmogemalningar en jamférande undersékning
(Londos (Akerlund) 1968; jfr Svardstrom 1949:41). Jag har indelat Johannes Nilssons bonader efter en enk-
lare modell: bibliska (Gamla testamentet och Nya testamentet) och folkliga. For dessa tvéa kategorier finns
inte nagra gransdragningsproblem (jfr katalog).

Svante Svardstrom sager betréffande anvindningen av forlagor i kyrkligt medeltida maleriet att "vi ha all
anledning rakna med det sdsom allmént, godtaget och framjat av tidens manniskor”. Han fortsatter: ... det
méste dven framhallas, att medeltidskonstnirernas nyttjande av forlagor, lika litet som dalmélarnas, visat sig
lagga hinder i vagen for individuell konstnarlighet. Den héavdar sig pd mangahanda sétt och visar sin formaga
att g egna vagar” (1949:30). Detta synsatt &r tillimpligt dven pé sydsvenskt bonadsmaleri.
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Databasen LUF BON, som kan sokas via Etnologiska institutionens hemsida under adress www.etn.lu.se/
etnhem.htm, blir tillgénglig véren 2000.

Namnen pd privata dgare uppges inte. Nordiska museet i Stockholm och lansmuseerna i Halmstad och
Varberg har de storsta samlingarna. | Halmstad och Varberg finns permanenta utstéllningar av bonader frén
den vastliga provinsen — varav flera av Johannes Nilsson — och i bonadsmuseet i Unnaryd finns en synnerli-
gen vélbevarad svit om sex bonader av honom, de s.k. Sjdbonaderna. Foto racker inte for att attribuera den
véstliga provinsens ensartade bonader fran tiden fore 1790, kanske med undantag for Johannes Nilssons. | de
flesta fall saknas kunskap om malarnas egenheter, varfor aven bonader i original maste férbli anonyma.

Den planerade boken blev aldrig tryckt. Delar av materialet har publicerats som artiklar med Sjésell som
forfattare, bl.a. i Liv och Folkkultur 111, 1951; Halland Var Bygd 1957; 1958).

Minnesstenen avtacktes den 9 juni 1991.

Jag har gjort fyra kortare intervjuer i Breared. Fran Unnaryd och Odensjo foreligger ocksé intervjuer (se
kallférteckn.)

Fredrik Strém - sjélv uppvuxen i Breared — skrev romanen Folket i Simlangsdalen (Strém 1903), efter inspira-
tion fran Selma Lagerl6fs Gosta Berlings saga. Boken utvidgades, trycktes i flera upplagor och &r underlag till
inte mindre an tvé filmer med samma titel: en stumfilm fr&n 1924 och en langfilm, regisserad av Ake Ohberg
frén 1948, med Edvin Adolphson och Eva Dahlbeck som huvudrollsinnehavare (Svensk filmografi, del 4. 1980).

Termen malad remsa eller mélad pappersremsa, ofta ocksd malad vaggbonad, vaggduk och hangklade fore-
kommer i bouppteckningarna. Det forefaller som om uttrycket bonad i bouppteckningarna alltid avsett
mélad bonad. Jag har dérfor behandlat samtliga bonader som malade, om inte ett hdgre vérde tyder pé en
finare omalad véavnad.

I centrum foér mina resonemang kring tolkning star filosofen Paul Ricoeur och den vikt han lagger vid det
sprakliga. Nar vi talar eller skriver har vi en avsikt, en intention. Vi vill sdga négot till ndgon om négot.
Ricoeur har visat pa texttolkningens tvéafaldiga beroende av en inre spréklig uppbyggnad och av en yttre
referens. En text har inte en egen inneboende mening, som &r densamma som forfattarens intention, utan att
en text far mening i samband med métet med en omvarld, en kontext. Vid tolkningen maste man béade ta
hansyn till textens sprakliga strukturer — textens inre vérld — och till mottagarens, uttolkarens varld. Man
méste ocksa skilja talet eller texten fran upphovsmannens intention. Till skillnad fran Hans Georg Gadamer,
som menar att forfattarens och lasarens tankehorisonter ssmmansmalter i lasningsdgonblicket (se t.e.x. Chew
1998) intar Ricoeur den stdndpunkten att texten lever ett eget liv bortom forfattaren och att intentionen inte
ar mojlig att nd utan endast kan tolkas (Ricoeur 1988c:31ff.). Dessa tankar har anvants av estetikforskaren
Kenneth Karlsson med avseende pé bild. Liksom texten eller symbolen har bilden ett 6verskott av mening och
kan inte tolkas enbart utifran sin struktur eller utifrén vad den sager, ytligt sett. Bilden far oss att konstatera
att den "séger nagot” som vi méjligen kan kinna igen. For att f& den att “tala om nagot” behdvs en referens.
Bilden &r i likhet med upphovsmannen autonom och given till var och en som vill betrakta den” (Karlsson
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1996:116ff.). Denna tanke om den kommunikativa dynamiken ar hamtad fran Ricoeur (Kristensson Uggla
1994:216ff.). Synsittet skiljer sig fran en konstvetenskaplig tolkning utifrn Erwin Panofsky, dar bildens mening
ligger i bilden sjalv. Av avhandlingens tre tolkningsnivaer 4r den ena den kontext dar jag befinner mig som forskare,
den andra nivan &r bonadernas samtida kontext, d.v:s. allt det som ar runt omkring “texten” (bilden). Kontexten ar
det tolkningssammanhang som i det ena fallet & mitt eget och i det andra fallet konstruerat utifran forestallda
erfarenheter, tankar, idéer och relationer hos manniskor i historien (jfr Andrén 1997). Bilden har frigjort sig frén
upphovsmannen och kan tolkas utan hénsyn till dennes medvetna och omedvetna intentioner. Intentionen &r
avhandlingens tredje tolkningsniva. Den finns i varje bild och det géller att ndrma sig den forsiktigt, 5dmijukt och
med viljaatt "lyssna” (Karlsson 1997:120). Lyssnandet till bonaderna kan dock endast ske med hansyn till kontexten.
Metodiskt har jag inspirerats av den ryske litteratur- och sprakforskaren Michail Bachtin som ser varje yttrande
som nagot utéver individen sjalv. Det &r alltid ett svar p& nédgot som tidigare blivit sagt eller skrivet. Yttrandet ingar
i en kedja av av talkommunikation, dar vart och ett forhaller sig till nagot foregéende, ar en spegling eller ett gensvar
(Bachtin 1997). Den som séger, skriver (eller malar) ndgot maste darfor studeras i relation till andra méanniskor och
andrayttranden. Ytterligare en mojlighet att lyssna ar att med inspiration fran filosofen Michel Foucault se bonaderna
som diskursiva uttryck. | Foucaults mening kan man se diskurs som ett ofrivilligt utryck (i tal eller text) som sager
n&got om en tid och en grupp manniskor och dess sociala och kulturella férhéllanden och relationer. Att anvinda
detta perspektiv pa bonader ger en ingéng i bonadsmalarnas intentionalitet pa det omedvetna planet, men det kan
ocksa anvandas for att i bonaderna se maktproblematik (jfr Horngvist 1996) och férandring i sociala och kultu-
rella férhallanden (betr. Foucaults diskursbegrepp, se Daudi 1985).

Ricoeur anvinder begreppet diskurs i en mer spraklig betydelse 4n Foucault. Han anvander “diskurs” i stéllet for
“tal” nar han vill podngtera talet som en kombination av mening och héndelse, en talhdndelse, och inte bara en
lingvistisk produkt (Lindén1987:143; jfr van Dijk 1997a:6ff.; 1997h: 2ff.). Talhandelsen &r tillfallig, flyktig och bun-
den till tidpunkt, situation eller dialog. Den ar darfér oupprepbar. Den kan dock fixeras i en text, men detta innebar
samtidigt att kontakten med tidpunkten och situationen, da talhandelsen var aktuell, inte langre kvarstar. Texten
som fixerad diskurs maste tolkas eller I4sas. Den &r historisk, darfor att den ar knuten till en specifik historisk tid.
En fixerad talhandelse &r darfor en "historisk diskurs” och innehaller ett fruset stycke tid, kontext och situation
(Ricoeur 1988:c). Tillampningen av diskursbegreppet hos Foucault &r snavare, men i grunden detsamma. Diskurs
anvands i avhandlingen i en mer verférd bemarkelse, som det tal varigenom bonadernas betydelse har kunnat
forandras i takt med férandringar i samhalle och liv.

Fenomenologi och hermeneutik som utgar fran det tolkande subjektet (forskaren) har lange anvénts inom
etnologin (Gerholm 1985; jfr B. Lindqvist 1991), men mer séllan i studier av &ldre material (jfr dock M. Lindqvist
1992). Inom historieforskningen debatteras just nu forhéllandet mellan objektivism (den kallkritiska skolan) och
subjektivistisk relativisering (inflytande fran postmoderna tankestrémningar, fenomenologi och hermeneutik).
Diskussionen ror sig mellan en typ av forskning som har som mal att né sanningen och en dar man raknar med
utrymme for forskarens vérderingar. Foucault papekar att det inte finns nagon skillnad mellan det som &r sant och
den sanning som diskursen skapar (jfr Rider 1996:103). Syftet att terge ett objektivt iakttagbart skeende i historien
innebir saledes alltid en vardering av forskaren av vad som ar vasentligt. En totalt subjektiv forskning utifran en
enskild forskares stdndpunkter kan dock bli farlig, om denna individ representerar varden som inte ar forenliga
med samhillets grundlaggande vérden. Det &r darfor viktigt for forskaren att synliggéra sina vérderingar, atmins-
tone for sig sjalv, aven i historisk forskning.

For skilda bidrag i denna folkkonstdiskussion se Folkkonsten — all tradition &r férandring (1993).
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10

Sjélv skrev Wistrand vanligen sitt namn "Vistrand” i brev. | referenser stavas namnet oftast Wistrand.

Vid denna tid var endast ett litet antal malare kinda till namnet. Genom senare forskning har ca 110 bonads-
mélare i Sydsverige namngivits. | avhandlingen berérs ett tiotal av dem.

P& baksidan av bonaden nr 79 (inv.nr: NM 73.787) star namnet Hakan i Stenlia, inte Stentra. Denne Hakan
var identisk med en Hakan Larsson som bestllt bonaden av Johannes Nilsson ndgon gang mellan 1796 och
1800. Han dog en valdsam dod i januari 1804 under tradfalining (LUF O: 78 Strémbom. Div. I6st material,
VMA 316). Jag har inte funnit ndgon bouppteckning efter honom.

Betraffande datering och signering av bonader, se Bringéus 1982h:32ff. Johannes Nilsson signerade inte, men
enav hans bonader, daterad 1791 (inv.nr: VMF 39.554), har ett markligt dubbelmonogram som Sandklef och
Strdmbom uttytt JNS och tolkat som Johannes Nilssons signatur (Sandklef & Strémbom 1932:10). Mono-
grammet, som sannolikt harstammar frén en monsterbok, faller helt utanfér ramen i Johannes Nilssons
produktion och om det verkligen ar hans signatur r diskutabelt. Bonaden ifraga visas pa bild 47.

Strémbom var vid denna tid l6jtnant och bonadsforskare pé amatorbasis. Han avbrot sin militara karriar och
péborjade hdgre studier och forskning. Han blev licentiat i etnologi 1955 och 1977 belénades han med ett
hedersdoktorat vid Lunds universitet for sin forskning (jfr Svensson, 1984).

Strémboms samlade material bestar av hans lic.avhandling (LUF A 5.087), anteckningar, brey, dagbécker,
delar av manuskript, utdrag ur litteratur och manusutkast som rér hans omfattande bildforskning (LUF O:
78). Han tycks ha varit inriktad pa hela faltet samtidigt. Ddrigenom har forskningsdagbdckerna blivit svaré-
verskadliga och splittrade och inte s& vardefulla ur forskningssynpunkt.

Den téankta boken skulle omfatta 200 sidor och 400 illustrationer forutom fargplanscher. Det var ett kost-
samt projekt, som Strémbom var beredd att svara for. Nordiska museets forlag ville dock inte ge ut en bok
déar inte samtliga forfattare var museets medarbetare. Om det var detta som gjorde att projektet gick i stopet
ar inte kant (VMA 3.236: kopia av brev frén Sigurd Erixon till Albert Sandklef, daterat 21/5 1932).

Ett ofullstandigt manus som ingér i Stromboms efterlimnade arbetsmaterial har titeln "Bonadsmélarna i
Gyltige”, samma titel som Strdmbom angav i sin ansékan om tryckningsbidrag. Det kan ha varit tankt fér
den planerade boken (LUF O:78, parm 4, ms).

1759 borjade Per i Lusshult mala “bibliska stycken ... for att skaffa sig nagon fortjénst under dé& radande
missvéxt”, skriver Gustaf Norlander i den 4ldsta katalogen 6ver foremal i Smalands museum (1874:96). Upp-
giften hade han fatt fran dennes da levande barnbarnsbarn. Norlanders uppgifter betraffande levnadsdata
for Per i Lusshult (1738-1826) skiljer sig fran Stromboms och denne uppger dven ett annat efternamn (Pers-
son).

I min version av Johannes Nilssons livshistoria har hanvisningarna till det arkivaliska materialet begréansats
till ett minimum for att uppna storre lsbarhet. Uppgifter ur mantalslangd, nattvardslangd och husforhérs-
l&ngd avseende Breared, som dr hdmtade i Lunds Landsarkiv (LLA), hanvisas i texten med uttryck som ”i
mantalslangden 1789...” e.d. | dvrigt hanvisas till kallférteckningen.
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Den amerikanske historikern Hayden White har i sina studier behandlat problemet med atergivning av
historiska handelser. Han havdar att de pa ett eller annat sétt alltid aterges som beréttelser med en tydlig
narrativ struktur: en borjan, en mittpart och en avslutning. Forskaren skapar séledes en kedja av handelser
utifran fakta och data och beréttelsen konstrueras som en "plot” med en handling eller intrig. Med ett sddant
synsétt blir gransen mellan fiktion och historia svér att uppratthalla. Det som gor historien till "history
proper” ar att berattelsen satts in i forklarande strukturer (White 1987). Aven Ricoeur menar att historien
aterges som beréttelse, men det méanskliga handlandet far ett stérre utrymme hos honom. Han lyfter dven
historien pa ett higre existentiellt plan och vill se den som en symbolisk &tergivning av manniskans upplevelse
av férhallandet till tiden (Ricoeur 1988a och c; jfr White 1987:169ff.).

Fram till 1800-talets borjan lydde Gyltige fralsehemman med sina tre gardsbruk under Ettarps séteri i Enslov.

Termen "utsockne” innebar att gardens dgare inte bodde i socknen (SAOB Arkiv). Med beteckningen land-
bonder avses bénder som brukar frélsejord. | Breared hade all fréalsejord utsockne dgare. Antalet rena skatte-
bonder eller "&bor” var ytterligt fa, medan antalet landbénder och kronobonder, vilka brukade statens jord,
var ungefar lika stort vid 1700-tales slut.

Den gamla kungsvégen fran Halmstad till Vixjo passerade forbi Gyltige med skjutsar till och frén Halmstad.
Den lades om under 1800-talet. Aven andra Smalandsvagar gick forbi (NM: Sigurd Erixons arkiv, 1:56: Erik
Sjosell ms; jfr Andersson 1979:137). Marknad holls i Gyltige under 1700-talet en gang pé véren och en gang
pé& hosten. Halmstadborna dnskade stanga marknaden i Breared (och Knared) 1775 bl.a. med motiveringen:
”... att de giva anledning till varjehanda oordningar, slagsmal och fylleri, tarvar ej bevis” (Bjurling 1959:349).
Halmstadsborna fick igenom detta mot slutet av arhundradet.

Denna uppgift skulle kunna forklara omnamnandet av ett gastgiveri pa platsen under 1700-talet, vilket inte
kunnat bel&ggas.

I bondesamhallet var “drang” inte en yrkestitel utan bendmning pé en ogift man som arbetade pa annans
gérd.

Tobaksbruk var belagt med skatt, varfor rokare ar registrerade i mantalslangden. | Breared var 27 personer
ar 1800 rokare, huvudsakligen husbonder. Att Johannes Nilsson var en av de fé drangar som rokte under
1700-talet har sannolikt haft med hans &lder att gora (jfr Bergstrand 1935, cit. i Svensson 1993:225, not 9
angéende bestraffning av rokande pojkar och radsla for vadeld). Under 1800-talets borjan blev rékning mycket
vanligt hos bondebefolkningen. 1820 var exempelvis nastan alla man i Tuna i Medelpad rokare (Johansson
1983:69). Okningen av bruket syns &ven i bonaderna.

Aven fickur var belagda med skatt och antecknades darfor i mantalslangden. Fickur var ocksa p& frammarsch
hos bondebefolkningen under 1800-talets borjan. Samtliga bénder i Tuna socken i Medelpad hade exempel-
vis fickur &r 1820 (Johansson 1983:69).

Ar 1802 var svégern Hékan, dringen pa hans gard, husbonden och dréngen i granngarden agare till fickur.
De var ocksa rokare. Om rokning och fickur var stutussymboler havdade sig Gyltigeborna val i Breared.

Kyrkbockerna, som var avsedda for socknens angeldgenheter, bor ha dverensstamt mer med verkligheten én
mantalslangden, som var av betydelse for berakning av skatten (Johansson 1983:23).

I nattvardslangden fran 1805 har jag funnit att det under Johannes Nilssons namn stér ytterligare ett — ”man-
nen Nils” - delvis utsuddat. Mannen Nils bor ha varit Johannes Nilssons far, vilket tyder pé att de bada bott
i stugan fram till faderns dod.
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Periodindelningen ar grov och grundar sig pa en pagéende forandring i Johannes Nilssons bonader: Period 1.
fore 1790 (varierade bérder, gles dekor bestdende av bla moln med bla och bruna konturer och bulliga upp-
och nedvanda hattar, bild 8). Period 2. 1790-1795 (tillagg: fint tecknade blomsterelement, ménstrade béarder
i f& varianter i rytmisk omvéxling, l4tta penseldrag, latt och fint maleri, bild 40). Period 3. 17961800 (tillagg:
bérder bestdende av lodrata rander i brunt och gult, stora stiliserade véaxtelement med spetsiga blad och
stora blommor, sdpbubblor och moln med blé eller brun kontur, fortatning, bild 6). Period 4. 1801-1805
(tilldgg: sépbubblor av alla moln, ytterligare stilisering, bild 24). Period 5. (1806-1810) (tillagg: ytterligare
fortatning, forgrovade konturer, bild 36). Period 6. 1811-1815 (tillagg: kindrosor, ytterligare fortatning och
stilisering, bild 1). Period 7. 1816-1820 (tillagg: alderstecken borjar upptrida hos personerna, sdpbubblorna
Oppnar sig uppét, de uppochnedvinda hattarna blir alltmer rundkulliga och smalbréttade). Period 8. 1821-
1827 (tillagg: klart &ldrade personer, sdpbubblorna évergar i urnlika skapelser, bild 59).

Nar Strombom fyllt i de saknade bokstéverna i uppteckningen har han tolkat R...bo som Rdskebo. Han
utgick fran att det var stugan i Gyltige som avsags och mot den bakgrunden ar Roskebo tankbart. Men det
kan knappast ha varit frdgan om Gyltigestugan utan om Haraltstugan, att doma av beskrivningen. Fran
Haralt &r det langt till Roskebo (jfr LUF O: 78, parm 4, ms "Bonadsmalarna i Gyltige”).

Svepasken eller hattasken kommer fran Breared och finns i privat &go. Det ar frestande att anta att KID &r
ankan Kerstins initialer, men ar 1806 fanns i Breared ytterligare 5 kvinnor med dessa initialer.

Jonsnahultstugan &r en ryggasstuga som ags av Sodra Hallands hembygdsférening. Ett antal bonader, bl.a.
tre av Johannes Nilsson, som malats for denna stuga 1804, ingick i kopet (Ejwertz 1980:44).

"Skedlig” betyder "beskedlig” (SAOB, hafte 274-278).

Jfr Anders Gustavssons studie av den nyligen avlidne folklivsmalaren Carl Gustaf Bernhardson. Gustavsson
har funnit ett nira samband mellan mélarens religidsa erfarenhets- och tankevarld och dennes bilder (Gus-
tavsson 1989).

Ar 1803 fanns i Breared 16 skattehemman, 95 av vardera krono- och utsockne fralsehemman och 30 torp-
stallen eller gatehus (LLA: Hallands landskontor, Mantalslangd, Breared 1803).

I bouppteckningar frén Breared har jag kunnat konstatera att torpare dgde andra ting &n bonder, bland annat
gardiner och stolar. Detta far inte nédvéndigtvis tolkas som att torparna (eller gatehusfolket) var mer inrik-
tade mot det moderna dn bondebefolkningen. Det berodde snarare pa att bénderna bodde i hégstugor som
hade traditionell, fast méblering. Behovet av stolar och annan inredning var litet hos dem, och eftersom
dessa stugor i regel endast hade takfonster behévdes heller inte nagra gardiner.

Om det roda ar en jordféarg — jarnoxid — kunde den skaffas utan stdrre kostnad.
Johannes Nilssons priser verkar ha varit 1aga i jAmforelse med andra bonadsmélares. De varierar ocksé mycket
(se bil. 4). Penningvardesférandringar skedde kontinuerligt fram till 1834 och en jamforelse med

markegéngstaxan kan ge besked om prissattningen i relation till andra varor. Variationerna kan emellertid
endast delvis forklaras med penningvardesforandringar. Det ar rimligare att tdnka sig att bonaderna ibland
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varit delbetalning for utforda tjanster. Den norske konservatorn Jon Brenne framhall 1998 att allmogemélarnas
prissattning i hog grad péaverkades bade uppét och nedat av sddant som arbete i bestéllarens gard och om
mélaren erh6ll kost och logi fran bestéllaren eller inte (muntl). Betraffande prissattning se dven Bringéus
(1982:38f.).

Det religiosa projektet férvandlades gradvis till ett civiliseringsprojekt (Odman1993:79ff.; jfr . Foucault
1983). Prast och sockenstdmma har spelat en mycket stor roll som fostrare under aldre tid. 1700-talets socken-
stimmobeslut om nykterhet, ordning, kyrkogang m.m. ledde i allmanhet dock knappast till ndgon efterlev-
nad generellt sett (jfr Nelson 1959:651). | fragor dar kyrkans vérderingar éverensstaimde med sockenbornas,
som exempelvis vad gller sedligheten, gick de sockenstdammans arenden, vid kontroll av pigornas sedlighet.
| detta avseende var sérskilt de gifta kvinnorna mycket aktiva (jfr Frykman 1992/1977; Lévkrona 1999b:161ff.).

Enligt Egil Johansson l&g laskunnigheten i Sverige pa en ovanligt hig niva i ett internationellt perspektiv.
Skrivkunnigheten var daremot bunden till vissa yrkeskategorier (Johansson 1988; 1993; jfr Sjoblad 1997:971f.).
Uppfattningen om den héga laskunnigheten i Sverige under éldre tid har kritiserats pa &tminstone tva punk-
ter. Birgitta Odén har ifrdgasatt att det handlat om verklig ldskunnighet, d.v.s. en laskunnighet som innebar
en verklig forstaelse av det lasta (Odén 1975). Det har ocksa ifrdgasatts om laskunnigheten haft en jamn
utbredning i Sverige (Nilsson 1995; jfr &v. Lindmark 1993).

Av de tidiga sydsvenska bonadsmalarna kunde Clemet Hékansson (1729-1795) och Abraham Clemetsson
(1764-1841) skriva skrivstil. De signerade sina bonader med sin namnteckning. Av andra tidiga malare bor
aven Nils Lundbergh ha varit skrivkunnig. Han var f.d. soldat, och soldater kunde i regel skriva. Ett annat
exempel ar bonads- och kyrkmalaren Pehr Horberg — fodd i ett fattigt soldattorp 1746 — som lérde sig bade
lasa och skriva redan vid fem &rs alder (Cnattingius 1937:10). Av senare bonadsmalare bor exempelvis An-
ders Eriksson i As ha kunnat skriva eftersom han var soldat och klockare, liksom de Femsjémélare som var
efterfoljare till Per Svensson i Duvhult; Anders Bengtsson i Bokeberg och Anders Andersson i Stora Tran-
hult. Skrivférméga noterades inte i Breared vid 1800-talets borjan, daremot i nagra socknar narmare Halm-
stad.

Att klockaren skrivit Johannes Nilssons namn i bouppteckningen framgar av likheterna med de nattvards-
l&ngder som han forde. Endast en handfull bonder i Breared var skrivkunniga vid 1800-talets borjan — dari-
bland Johannes Nilssons svager Hakan Svensson i Gyltige (t.ex. LLA: Hallands landskontor, bouppteckn.
1806:16). Vid 1800-talets bdrjan undertecknade Breareds bondfolk sina bouppteckningar i regel med bomarken
eller "med handen pa pennan”. Johannes Nilsson bor ha varit narvarande vid forrattning och underteck-
nande (Bringéus 1974a), men att han héllit handen pa pennan &r inte noterat. Sandklef och Strémbom har
dragit slutsatsen att denne sjélv undertecknat.

Yrkesmalare var knutna till stiderna och medlemmar i skrdn. Bénhasar kallades icke skrabundna hantver-
kare som fuskade i yrket.

Hemmaboende dréangar eller personer utan anstallning riskerade att bli utskrivna till krigstjanst eller arbets-
plikt.

Bestdmmelsen 1812 innebar skyldighet for présterna att kontrollera att uppgifterna i husférhors- och
mantalslangderna éverensstamde (Johansson 1983:23).
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Endast en av Johannes Nilssons bonader har undersokts av SVK med avseende pé pigment (HM 12.712).
Bonaden har matten 38,2 x 82 cm, framstéller Josefs historia och &r sa vitt jag kan bedoma malad 1811-15. Ur
beskrivningen har jag hamtat féljande: "Duken som bar maleriskikt och grundering ar av tuskaftat linne.
Tvé stycken av olika kvaliteter har sytts ihop horisontellt ... och ca 10 cm ifrén 6vre kanten. /.../ Grunder-
ingen ar vit, mager och tunt palagd ....7.../... visade sig besta av lim/krita, samt ha ett underliggande lim-
skikt. /.../ Fargen ar tackande och tunt palagd. /... bindemedel.../ Troligast ar det lim med eventuell tillsats
av annat material som &gg eller mjolk. Tekniken ar ett slags tecknande méleri med den ursprungliga vita
grunden som fond. Nagon underteckning har inte iakttagits. Féljande farger/fargblandningar ingar: R6tt —
monjeliknande, Rosa — blandning av rétt och vitt, Gult — ej undersokt, Rodbrunt — jarnoxidliknande, Blatt —
indigoliknande, Svart ej undersokt, Vitt — ej undersokt, Gratt — blandning av svart och vitt”
(SVK M-88 03 03-4). Den indigoliknande fargen hos Johannes Nilsson har enligt konservatorn Margareta
Edebo vid SVK sannolikt inte varit indigo utan pariserblatt (eller berlinerblatt), som funnits i Sverige sedan
tidigt 1700-tal. Det gula var sannolikt gulockra och ett organiskt, laserande obestandigt gult som tillverkades
av vaxter - bjorklov eller en johannisortart (sannolikt Hypericum perforatum) som en av Johannes Nilssons
efterféljare anvande for att fa gult (enl. brev till intendent Arne Birnstad, Nordiska museet fran Bertil Lars-
son, Oskarstrom, 19.8 1958, ej inv. nr). Gront erhélls genom att pa blatt underlag stryka den laserande gula
fargen. Monja tillverkades av kdpta blystavar, som, genom att kokas i sur miljo, fick en tegelrdd farg. Vitt kan
ha varit krita, gult och brunrott kan eventuellt ha varit jarnoxid (en jordférg). Slaggférekomster i Breared
tyder pa att det funnits myrmalm, vilket tyder pa jarnhaltig mark (Sjosell 1951:25, not 4). Jord- och véxtfarger
kunde mélaren framstlla sjalv genom utlakning. Penslar kunde framstéllas av ekorrsvansar (uppgift i ovan
namnda brev till frén Bertil Larsson, Oskarstrém). Lim framstélldes genom kokning av slaktrester eller fisk-
avfall och tillhandahélls i likhet med mjélk, dgg och sot med storsta sannolikhet av bestéllaren som ocksé
stod for malningsunderlaget, véven. Johannes Nilssons képepigment bor saledes ha varit pariserblétt, mojli-
gen ocksd ménja och gulockra — alla relativt billiga och littillgangliga vid 1800-talets borjan. Krita maste han
ocksa inforskaffa. Han behovde sdledes endast fora med sig rivsten for att riva farg, de fa kdpepigmenten,
véxt- och jordfarger, krita och penslar, billigt och enkelt att transportera. Genom att blanda olika pigment
med varandra och med krita och sot erhéll han olika farger och nyanser. Jfr Bringéus som har en noggrann
genomgang utifran andra kallor, dir man framhaller att malarna tillverkade mycket sjalva (Bringéus 1982:27ff.).

Britta Hammar, driktexpert p& Kulturen i Lund, har hjalpt mig med tolkningen av drékter och huvudbona-
der hos Johannes Nilsson. Hon poéngterar det gustavianska ursprunget och betydelsen av olika uniformer,
frén 1600-tal till 1800-tal, men papekar att intryck dven kommit fran hallandska folkdrakter.

Motiv med ursprung i Figurbibelns GlIA-bilder kom in i Gyltigemalarnas repertoar tidigt under 1790-talet:
Mose i vassen, Mose och den brinnande busken, Belsassars géstabud och Elia och korparna. Aven fére 1790-
talet fanns GIIA-motiv ur Figurbibeln i bonadsgenren. Exempel pa sadana &ldre framstéllningar &r Hagar i
6knen, Abrahams tro, Spejarna med druvklasen, David och Goliat, Elia och dngeln, Elie himmelsfard, Jesu
fodelse, Grandet och bjalken, Intaget i Jerusalem och Jesus pa korset.

Sigurd Erixon papekar att Den forlorade sonen, Josef och hans bréder, Ahasverus gastabud och Simson-
motiven var vanliga motiv pa kontinentala bildvivnader (1972:197f.).
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Ingeborg Brunkhorst har konstaterat att utgivningen av ettbladstryck varit synnerligen omfattande i utlan-
det, d&ven om inte mycket &terstar av hela denna produktion. | redogorelser for tryckeriernas produktion
visar det sig att "miljoner och ater miljoner férsvunnit.” Brunkhorst har bl.a. funnit exempel pa nu for-
svunna serier med exempelvis Jesu liv och Josefs historia, av samma eller liknande typ som funnits i bonads-
méleriet (Brunkhorst 1984:1:15). Det innebar att man sannolikt kan rdkna med att utlandska tryck av kistebrevs-
typ av olika slag funnits i Sydsverige vid sidan om de svensk-danska.

Detta motiv anvande ocksa Johannes Nilsson flitigt. Andra som varit mer séllan forekommande kan ha
forsvunnit. Ett sddant exempel ar Lyckohjulet, som finns pa en bonad med fadern som upphovsman (HM
25.130) — ett motiv som &ven Johannes Nilsson anvant. En av hans larlingar — Per i Duvhult — har méalat en
liknande framstéllning (Bringéus 1989), men nagot utférande av Johannes Nilsson har inte aterfunnits.

Noter till "Han tankte sa styvt”

Tillrécklig kunskap saknas bade om hur de aldre 1700-talsmélarna arbetat och vilka de varit. Vi kinner
endast nagra, av vilka Nils Lundbergh, Per i Lusshult och Nils i Gyltige ar mest intessanta i detta samman-
hang. Lundbergh var det stora namnet i 1700-talets véstliga bonadsméleri (jfr Bringéus 1994), men efter
dennes dod évertog Johannes Nilsson platsen som dominerande mélare.

I Breared har hittats tva tidiga bonader. Det 4r inte klarlagt om fyndorten &r ursprunglig, men om sé ar fallet
tyder det pa en tidig bonadstradition i Breared. Den ena bonaden, vars upphovsman ar okénd, 4r daterad s&
tidigt som 1733 (Erixon 1972:199, fig 122) och den andra &r daterad 1755 och signerad NLB, Nils Lundbergh
(Bringéus 1994:11, not 1, &gs av Enslévs hembygdsforen.). Tva av Nils Lundberghs bevarade bonader har
fyndorten Vra. Bada 4r odaterade. Hans daterade produktion harrdr fran tiden 1751-81 (Bringéus 1994:11).
De bonader av Nils i Gyltige och Per i Lusshult som hittats i Breared &r av senare datum.

Anneli Adamsson, Halmstads museum har i en &nnu ej fardigstalld studie om mobelmalare i Halland, funnit
att hantverksutbildade mébelmalare varit aktiva under senare delen av 1700-talet i sodra delen av Halland.
De malade framst kistor och skap. Ett tiotal namngivna bonadsmélare har ocksa varit kist- och moébelmalare
(Adamsson ml, Hallandska...).

Sédana bérder forekommer pa en 1500-talsbonad funnen i Alfta socken och pé en 1600-tals gavelbonad frén
Jarvso socken, bada fran Halsingland (bildexempel i Nodermann 1997:93; 130).

Bonaden framstaller "de vise mannen och Jesu fodelse med mera” (uppt. med Johanna Persdotter Johans-
son, Sjogarden, Tonnersjo, VMA: 3.316). Enligt en annan uppteckning (Sixten Karlsson, Trénninge 1, ocksa
VMA: 3.316) bar en "ganska vacker kista” malad av Anders i Liarna artalet 1833. Sagesmannen bodde under
senare delen av sitt liv i ett blamalat hus vid en liten & i Trénninge. Nar huset brandharjades strax fore hans
déd gick ménga av hans arbeten till spillo.

Halften av Anders Pélssons motiv &r gammaltestamentliga, négot farre ar nytestamentliga, tva &r allego-
riska: Djurfrisen och Jakten. Tva ar profana: Brollopstég och Hantverkare (LUF BON).
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Hos Anders i Liarna saknas De tio jungfrurna (LUF BON). Detta ar ett exempel bland manga pé& dennes
avsteg fran genren.

Bonaden #gs av en person i Breared som visade den for mig varen 1998. Bonaden har funnits i slakten och
kommer sannolikt fran Breared (Breared: P 98).

Maéleriet i Femsjo kyrka ar beskrivet av Gun Wilstadius (1960).

Sture Norlén, Unnaryd, har undersokt Sjébonadernas komplicerade, tidiga historia, en opublicerad under-
sokning som jag aterger hir. Samma ar som bonadssviten méalades avled Knut Persson och bonaderna arvdes
av sonen Lars Knutsson. N&r denne sd smaningom gifte sig med Kerstin Persdotter fran Fagerhult, foljde
sviten med till deras gemensamma hem dér. Sedan Kerstin blivit &nka gifte hon om sig med Lars Bengtsson,
som kopte garden Sjo i S. Unnaryd. Pa s siatt kom bonaderna till Sjo, varifran de skénktes till bonadsmuseet
i Unnaryd (Unnaryd: P 98; jfr Tornehed 1983/1984a och b; jfr av. bil. 4).

Aven en av Nils Svenssons bonader har en glénsande yta. Denna bonad 4r daterad 1795 och tillhor Breareds
Kulturhistoriska férening (LUF nr: 2.377). Den kommer ursprungligen fran Breared och skanktes till foren-
ingen narmast fran Svenstorp, Froboke by (Breared: P 98). Ett okant ytskikt, som gor att bonaden glanser
som guld i visst ljus och som silver i annat, &r av en annan typ an Sjobonadernas. Konservatorn Jon Brenne,
Oslo, har papekat att en behandling med varm limfarg, harts eller vax ger en malning en glansig yta. Man
kan férmoda att sddana behandlingar forsvarat malningsarbetet och att bonaderna darigenom blivit dyrare.

En del av dessa bonader kan ha varit mélade av Anders i Liarna, som &ven hade Knired som avséttningsom-
rade. Hans bonader &r for ett otranat 6ga svéra att skilja fran Johannes Nilssons.

Syndafallet finns avhildat i ett otal skilda varianter, varav den i Lofta kyrka tillhér samma tradition som den
Johannes Nilsson har utgétt fran. Relationen mellan ormen och Eva &r likartad, men i Lofta har ormen
frukten i sin mun. P& Johannes Nilssons bonad har Eva just tagit frukten frdn ormen och héller den i sina
hand. Bortsett fran denna detalj och Evas brost, som ar vil formade pé kalkmalningen, 6vervager likheterna.

Anders i Liarna mélade mandorlan kring Jesus i Intaget i Jerusalem och kring den dode Jesus pé korset.
Johannes Nilsson omgav i dessa motiv huvudet med en gloria - i enlighet med den tradition som funnits i
bonadsgenren. Min tolkning &r att Anders i Liarna inte riktigt forstatt vad mandorlan stod fér hos Johannes
Nilsson.

Nils Lundbergh tycks ha foljt evangelietexten i Joh. 19:26. De tva personerna vid korset bor vara Maria, Jesu
moder, och Johannes, den larjunge Jesus dlskade mest och som han talade till frAn korset. Johannes har
genom sitt [anga har och sin klanningslika mantel sannolikt forvéaxlats med en kvinna och hos senare bonads-
malare - inte bara hos Johannes Nilsson - ar de tva vid korset utan tvekan kvinnor.
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Noter till "Motesplats Breared”

1 Tok ar ett kortspel som paminner om Svarte Petter (SAOB Arkiv).

2 Sockenstamman beslutade 1793: "Kortspelande varder bortlagt. Den husbonde, som det i sitt hus tillater
pligtar til de Fattiga ... och ungdomen som spelar beldgges med stockstraff” (LLA: Breareds kyrkoarkiv,
Kl:1:, 1793: punkt 9). | en diskussion om regelverket kring ungdomens lekstugor i Breared aterkommer
forbudet om kortspel senare med samma skérpa (LLA: Breareds kyrkoarkiv KI:1).

3 Det fanns tva sockenskraddare i Breared vid denna tid. Att det verkligen var Pehr som satt pa géstgiveriet denna
morgon &r darfor inte helt sdkert, men jag har dragit slutsatsen efter att ha last anméarkningarna i
husforhorslangden.”Pehr Persson, sockneskraddare, besoker icke forhor” (Breareds kyrkoarkiv, husférhors-
langd, anm. Morkaveka, Hjularestugan 1812:14). Pehr bodde i Mérkaveka med sin familj. Om den andre
skraddaren finns inte ndgra anmérkningar.

4 Senot2.

5 Foljande bonader med paskrivna bynamn har blivit funna i Breared: for en gérd i Svalilt malade Johannes Nils-
son en bonad 1787 framstallande Brollopet i Kana (bild 45), en gard i byn Skérkered — kallad "Skéarkeras Bro”—
fick en Jesu livssvit malad av honom 17961800 for 2 daler, ett hushall i Bogilt fick under samma period en svit
med Den forlorade sonen for 3 daler och 1801-1805 bestllde ett hushall i Rorshult i grannsocknen Tonnersjo
en Jesu livssvit av honom. Till de osékra kan riknas tva bonader funna i Breared forsedda med bestéllarparets
initialer: ar 1792 bestalldes en bonad av APS MSD framstallande Jerikos murar och Jeftas dotter, bild 63, &r 1803
bestalldes en gavelbonad av ett bestéllarpar med inititalerna BJS KPD. En gavelbonad daterad 1809 har initiale-
rna NAS JOD som méjligen kan motsvara ett par i Gyltige, men denna bonad saknar harkomstuppgift. Ovriga
initaler stimmer inte in p& nagot par som bott i Breared 1806-16 (Databas , Breared (pers.)) och nagon boupp-
teckning har jag inte funnit som kan stédja uppgifterna. For 6vriga bonader funnai Breared finns bara harkomst-

uppgift.

6 For forstaelsen av det forindustriella bondesamhallet &r den medeltida hustavlan eller trestdndslaran en viktig
faktor (jfr Pleijel 1970). Hilding Pleijel menar att denna bade religidsa och vérldsliga struktur genomsyrade
manniskors uppfattning av sin plats i den religidsa vérlden och i samhéllet. | hustavlans tre stdnd har allaen plats
i hierarkin som "hoghe” eller "nidrige”. | ldrostandet ingick varje person som andlig 6verhet eller underséte.
Likadant forholl det sig i vérjostandet — den statliga 6verheten — och i hushallsstandet. | hushallsstandet var
husbonden éverhet och hustru, barn och tjanare undersatar (Pleijel 1970). Hur mycket hustavlan egentligen
betydde for relationerna mellan éverhet och undersate i bondesamhallet réder det idag delade meningar om.
Historikern Daniel Lindmark menar att det ivriga inprantandet av hustavlan fran kyrkans sida snarast &r tecken
paatt den inte trangt in i méanniskors medvetande (Lindmark 1993). Peter Aronsson menar att dess framskjutna
position i kyrklig historieforskningen snarast bor tolkas som en dverhetens utopi (Aronsson 1993). Historikern
Lennart Johansson ser "hustavlans varld ” med dess gammalkyrkliga mentalitet som en viktig orsak till folk-
rorelsernas sena genombrott i Kronobergs lan (Johansson 1992). For relationerna mellan mén och kvinnor
anses hustavlan ha spelat en betydelsefull roll. Historikern Kekke Stadin menar att den legitimerade husbondens
makt och den hierarkiska ordningen i hushéllet (Stadin 1997:223) och Inger Lévkrona hévdar att husbondens av
hustavlan legitimerade position férstarkt manlig 6verordning och kvinnlig underordning i relationerna mellan
man och hustru dven pa det sexuella planet (Lévkrona 1999a).

7 Forandringsperspektivet ar givet utifran forandringen i Johannes Nilssons bonader.
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Sagnerna var sannolikt uttryck for en negativ instalining till présten ifraga vad betraffar hans maktutévning.

Ar 1952 sammanslogs Breareds och Sndstorps socknar till Simléngsdalens kommun, varvid namnet Breared
forsvann som ortnamn.

“Yar” & namnet pé de utbredda myrmarkerna i dstra delen av socknen.

Tillverkning av staver mot sandflykten pa Kronans marker vid Hallandskusten &r ett exempel p& kronobondernas
aligganden. Med korningen till kusten blev detta synnerligen tidskravande. En kronobonde i byn Dottrabol i
Breared hade exempelvis ett leveranstvang av staver i bérjan av 1800-talet om 160! lass om aret (Breared priv, P
99).

Under 1700-talet véxte opinionen i Sverige mot frélsedgarnas utnyttjande av sina underlydande och land-
bonder och detta kom att bli bransle i de landbonderérelser som brot ut under 1770-talet i Skane och Hal-
land. Historikern Staffan Smedberg, som i sin avhandling analyserat dessa rérelser, skriver att den storre
resning Tonnersjo harad, som brot ut 1774 och som syftade till att reglera frélsedgarnas krav, blev rena
katastrofen for de inblandade. Nio av de deltagande 210 bénderna kom fran Breared. Resultatet blev att
bonderna vriktes fran sina gardar 1775-76. Smedberg menar att det var Gustaf 1l1:s positiva attityd mot
bonder i allménhet som ingivit hopp om en fér dem gynnsam avslutning pé& processen (Smedberg 1972).

De flesta Brearedsbor hade skulder till pengautlanare inom socknen vid tillfallet for bouppteckningen (LLA:
Tonnersj6 haradsratt. Flla, bouppteckn. 1790-1816).

| Breareds grannsocknar Snéstorp och Torup var mellan 90 och 95% av befolkningen laskunnig vid 1700-
talets slut och 1800-talets borjan (LLA: Snéstorps kyrkoarkiv, Al: 1, husforhoérslangd 1785; Torups kyrkoar-
Kiv, Al: 1, husforhorslangd 1799-1804).

Tidiga bonadsmalare i trakten av S. Unnaryd verkade fére 1750. | Urshult var Clemet Hékansson och hans
foregangare verksamma fore 1750, medan bonadsmaleriet i Vra och Breared kom i gdng négot senare. |
Knéaredstrakten utbildade sig en av bonadsmélarna — Pehr Schénhult - till hantverksmalare 1790 och kan ha
varit verksam nagot tidigare som bonadsmalare (jfr Strombom 1958; Brunkhorst 1984:1).

Byar i Breared dér smélandska dréangar gifte in sig var till overvagande delen beldgna i dstra Breared (LLA:
Breareds kyrkoarkiv, Cl:1 vigselb. 1730-1816).

En bonad tillhér Breareds Kulturhistoriska forening (LUF nr:510).

Brearedshor kan med viss bitterhet berétta om en dansk konstnar fran Képenhamn — Hjalmar Andersen —
som bosatte sig i socknen en langre tid uner andra véarldskriget. Han blev intresserad av bonaderna och for
att komma 6ver dem tillverkade han kopior som han anvande som delbetalning (Brered P 98). Han sade sig
vara en ittling till bonadsmélarslakten i Breared (VMA 3.236, brev till Albert Sandklef). Nagra kopior av
Johannes Nilssons bonader har jag inte funnit, daremot finns nagra av Andersens kopior av andras bonader
kvar i Breared. Denne Andersen figurerar i flera andra sammanhang i samband med insamling av bonader
(Larsén 1990).

Sjosells pastaende har jag kunnat bekrafta i husforhérslangderna.
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Noter till "Fromt och folkligt”

10

Historikern Eva Karfve menar att forestallningen om det onda och det goda hér till den kristna kosmologin,
medan forestallningen om olycka och lycka hor till den folkliga férestallningsvérlden (Karfve 1992:89ff.).
Den folkliga férestallningen innebar att ingen kunde tillskansa sig fordelar utan att inkrakta pa ndgon annans
lycka. Man kunde forlora lyckan eller vinna den. Genom att vinna lyckan framkallade man avund och férg6-
ring: olycka, sjukdom och déd (jfr Lofgren 1991; jfr &v. Stattin 1991).

1726 ars konventikelplakat forbjod sammankomster, dar spridning av "irrlaror” kunde forekomma. Samti-
digt stadgades om husandakter. Det forsta konventikelplakatet skulle féljas av ytterligare forbud och férord-
ningar om moten i hemmen 4nda fram till 1800-talets mitt. Férekomsten av sadana forbud tyder pa att
sadant fanns ute i samhallet.

| bonadsmaterialet fran 1700-talet har gavelbonaden och bréllopsbonaden en dominerande stallning. Aven i
aldre bonadsmaterial frdn medeltid och Vasatid férekommer de tre motiven, men dar har de inte samma
overvikt (Nodermann 1997:258ff.).

Kyrkan i Lidhult revs i samband med uppférandet av en ny kyrka 1878. Traet med takmalningarna, som
ateranvants i en bondstuga i trakten, raddades sedermera och de kan idag beskédas i S:t Olofs kapell i Tyl6-
sand.

Celander stoder sig pd minnesuppteckningar som behandlar forhallanden under 1800-talet.

Ett inventarium fran 1693 namner att bl.a. en bonad framstéllande Konungarnas fard och tillbedjan och en
svit av De tio jungfrurna hangt tillsammans i Uppsala domkyrka (Nodermann 1997:96).

Den var i sig en anledning till rorelserna bort fran kyrkan. Ekonombhistorikern Arne Jarrick menar att for-
andringen var ett "komplex av tre inbdrdes motstridiga men var for sig enkelriktade férlopp. Ett var en starkt
Okad spridning till folk i allmanhet av den kristna skriftkulturen, ett annat en pa sina hall starkt stegrad
personlig religiositet, ibland driven till vackelse mot den etablerade kyrkan. Ett tredje férlopp var — paradox-
alt nog — en rorelse bort fran religidsa varden éverhuvudtaget” (Jarrick 1993:155; jfr Sanders 1995). Histori-
kern Borje Harnesk ser véckelsen i form av "laseriet” som en protest mot den gamla ortodoxin. Prasterna
predikade "sedoldra” och férsummade det evangeliska budskapet (1993; jfr Jarlet 1993). Historikern Lennart
Johansson papekar att ett avgérande problem i forskningen varit den folkliga véckelsens “religiésa och ideo-
logiska komplexitet — som ndgot bade traditionellt och modernt, som négot bade konservativt och radikalt”
(Johansson 1977: 375-398).

Borjan pa versen pa bonaden éverensstammer delvis med Psalm 133, v. 3 i den Wallinska psalmboken.

P& kontinenten &r Heilige Ecke — det heliga hornet — en realitet i ménga hem, sérskilt pa katolskt omréde,
och den sydsvenska allmogens "heliga hérn” kan ses som en parallell foreteelse (jfr Arcadius 1987).

Claude-Lévi Strauss har hamtat impulser till sin uppfattning om det manskliga tdnkandet i sprékforskaren
Ferdinad de Saussures strukturalistiska spraksystem. Han gar emot uppfattningen att manniskan styrs av ett
snavt nyttotdnkande och havdar att manniskan snarare inordnar den konkreta verkligheten i meningsbharande
system, dar vitt skilda kategorier sdtts samman i en given struktur. Varje sak har dessutom en bestamd plats
som ger den en viss betydelse. Genom att varje sak har en bestdmd plats blir den helig: "ty om den /Zord-
ningen/ undertrycks — om det s& &r av tinkandet — forstors hela universums ordning” (Lévi-Strauss 1987:22).
Man skapar ordning och mening genom genom att sitta samman vad som finns till hands pa ett i forvag
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bestamt sétt — bricolage. Detta kallar han det mytiska tédnkandet, ett tinkande som inte bara &r forbehallet den
primitiva ménniskan, utan som ocksa i hog grad utmérker den moderna manniskan, men som kanske framst
visar sig i konstnéarligt och litterart skapande. Lévi-Strauss ordning &r existentiell. Det handlar om ordning i
forhallande till kaos. Den viktigaste strukturen i tankandet &r binira oppositioner eller motsatspar: hoger —
vanster, svart - vitt, ont — gott (jfr Hastrup 1975). Kaos och ordning ar kontrasterande begrepp som passar in
i en bipolar varld. Mycket av detta sitt att se pa det ménskliga tdnkandet ar tillampligt vid tolkning av bona-
der (jfr Berglin 1987).

Varifran fabeldjuren i Djurfrisen harstammar &r inte utrett. De forefaller inte ha ett folkligt ursprung. Sagan
om “Enhérningen och skraddaren” — som kan vara bakgrunden till den &terkommande Striden mellan
enhdérningen och lejonet i Djurfrisen — var knappast utbredd i de folkliga berattarrepertoaren Ett tiotal upp-
teckningar finns med litterart ursprung (jfr Berglin 1987). Fabeldjur aterfinns framst i den kyrkliga sfaren.

Bonadens egenskap av statusmarkering slog s& smaning igenom pa priset. Det kom dock framst Johannes
Nilssons efterfoljare till del. Stugan och dess prydande var trots allt en kvinnlig doman. Det poéngteras redan
i tidiga folklivsskildringar. S& har skriver kyrkoherden G. Gasslander i sin beskrivning av allmogen i Vastbo
hdrad ar 1774: "1 skymningen eller litet forr klader gumman med sin dotter eller piga stugan i framsta
gafvelviaggen framfor bordet, samt langvaggen med malade vifstycken (bonader), innehallande Fralsarens
fodelse, de tre vise Mannen, Brolloppet i Cana eller nagot dylikt...” (Gasslander 1846 (1774):6).

Medeltidsarkeologen Anders Andrén som har undersdkt de medeltida landskapslagarna har funnit att straff-
satserna for drap inomhus varit graderade med hansyn till rummets olika vardeladdningar. Straffet var hogst
for drép av husbonden i hogsatet (eller sdngen) och légst vid ytterdérren (Andrén, sem. vid Etnologiska inst.
i Lund 25/11 1992), ett uttryck for uppfattningen om hdgstatets betydelse i det férindustriella samhallet.

En granskning av det endast skissade motivet Konungarnas fard och tillbedjan visar att Pehr Horberg inte
riktigt &terger den korrekta bonadstraditionen. Antalet valvbagar ar for manga och hastarna rider &t fel hall.
Harberg hade sjalv i sitt hem sannolikt inte en sadan tradition d&ven om han var fodd i Sméland. Hans forald-
rar kom fran Skéne.

Noter till "En spraklig vérld”

1

Berattelsen om Jerikos murar &r hamtad fran 6:e kapitlet i Josua bok och Jeftas dotter frén Domarebokens 11:e
kapitel. Bevarat bonadsmaterial tyder p att det var nagon av Gyltigemalarna som inforde de béda motiven.
Om denna bonad fran 1792 ar den forsta star Johannes Nilsson som upphovsman. Den tidigaste daterade
bonaden av Nilsi Gyltige ar fran 1793. Den framstéller endast ett av motiven — Jeftas dotter —som fortsittnings-
vis blev négot popularare &n Jerikos murar. Bada motiven vertogs senare av Johannes Nilssons efterfoljare,
négra Sunnerbomélare och Knaredmélare. Johannes Nilsson star fér merparten av framstéllningarna.

| framstaliningen av Jeftas storlek och évermodiga kroppsstallning finns beréringspunkter med Goliat - den
jattelike mannen som den lille David besegrade med sin stenslunga. David och Goliat var ett mycket vanligt
motiv i bonadsmaleriet under 1700-talet. Betydelsen av Goliats nederlag kan darvid ha éverforts pa Jefta: den
starka kan besegras av den svaga.
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Om préstkappans betydelse som ambetstecken i folklig uppfattning, se Bringéus 1997:13.

Biblia pauperum har ansetts vara en forsvarsskrift for Gamla testamentet mot den tidens tendenser inom den
kyrkliga varlden att eliminera den ur Bibeln. Den foreligger i ett antal faksimilpublikationer, som gar tillbaka
pé skilda medeltida handskrifter och trasnittutgavor. Originalet till den utgéva jag anvént ar fran tiden efter
1450.

Handelsekedjor i ett medeltida bildprogram uttrycks i regel inte som en fdljd av frusna dgonblicksbilder
utan pa samma bild och utan tydligt tidsforlopp, vilket for moderna 6gon ger intryck av samtidighet.

Med horror vacui menas att bilden &r utfylld av dekorativa element i mellanrummen mellan de barande
elementen i motivet. Detta ar inte karakteristiskt for bonader frén tiden fore 1800. De ger snarast ett l4tt och
luftigt intryck (jfr Bringéus 1993). Daremot har uttrycket relevans for Johannes Nilssons 1800-talsbonader.

Jag anvander “gestaltning” for att uttrycka ett folkligt formsprak.

En uppgift frén Breared sager att det bara var den norra langviggen som forsags med bonader. Detsamma
framgar av bilden till August Bondesons artikel “Balastuga i Halland” (Bondeson 1885).

P& bonaden fran 1733 (inv.nr: NM 60.087) kan man se att ursprunget till de uppochnedvinda hattarna har
varit flygande faglar. Hos nagon enstaka méalare forekommer ett dekorativt element, som ser ut som ett
paragraftecken. Det kan ocksa tydas som omvandlade faglar.

Den diagonala rutning som &r vanlig dven i 1800-talets Sunnerbomaleri anses harstamma fran renassansens
rutade golv (jfr Bringéus 1994).

Aven hos Sunnerbomalarna ar blommorna framtradande. Jfr dalmalningarnas kurbits (Bringéus 1995a).

Redan p& en bonad daterad 1765 mélad av Nils Lundbergh har présten en peruk (Bonaden tillhor Orkel-
ljunga hembygdsfdrening, jfr Bringéus 1994).

Vattenkrukorna var till for gésterna att traditionsenligt och rituellt tvitta sig i fore maltiden.

Vattenhamtningen &r gestaltad i den 6stliga provinsens bonader redan vid 1700-talets mitt och kommer
senare in i den vastliga. Den finns hos Nils i Gyltige och Johannes Nilsson redan under 1790-talet.

15 Walter Ong betraktar spraket som “motesplats mellan processer och strukturer”, vilket éverensstammer val

med Ricoeurs synsatt. Han pépekar dock att han vill uppmuntra till reflexion, inte erbjuda en metod att
analysera talsprakligheten. For — som han séger — “Vi lasare av bécker som denna ar sa skriftsprékspéverkade
att vi har mycket svart att bilda oss en uppfattning om en muntlig kommunikations- och tankevarld som
ndgonting annat an en variant av den skriftsprakliga varlden (1982:10; 14).
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Otryckta kallor

Adamsson, Anneli (ml). Hallandska mélade allmogemabler fran 1800-talet (arbetstitel). Material ur kommande upp-
sats vid Konstvetenskapliga institutionen Lund.

Bors museum

Bonader (BM)
Johannes Nilsson Katalog, bil.4

Breareds Kulturhistoriska Férening (BKF)

Bonader
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Nils Svensson i Gyltige LUF nr: 2.377
Privatpersoner
Bonader
Per Svensson i Duvhult LUF nr; 2.376
Intervjuer (P)
1991 (P 91)
1993 (P 93)
1998 (P 98)
1999 (P 99)
Nationalmuseet Nyere tid, Brede. Lyngby. Danmark
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Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Anders Palsson i Liarna 475k
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The Art Institute of Chicago, USA

Bonader
Johannes Nilsson & Anders Pélsson Katalog, bil.4
Databas, Breared (pers.) hos forf. MFN 187; 220; 246
Enslévs hembygdsfdrening
Bonader
Nils Lundbergh
Johannes Nilsson & Nils Svensson Katalog bil .4

Goteborgs landsarkiv (GLA)
Goteborgs Domkapitel
Ala:18 Protokoll m. hanv. till biskopsvisitationsprotokoll 1767
FIl, Biskopsvisitationsprotokoll 1788

Spréak- och Folkminnesinstitutet (SOFI):
Sprak- och Folkminnesavdelningen, Goteborg (DAG)
Institutet for folkminnesforskning vid Géteborgs hogskola (IFGH)

Uppteckningar Breared 396
Goteborgs Stadsmuseum
Bonader (GM; GM allm.)
Anders Eriksson 14.252
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Anders Sillman (?) 19.373
Stiftelsen Vastsvensk konservatorsateljé, Géteborg (SVK) M-88 03 03-4

Hallands museifrening, Museet i Halmstad

Bonader (HM)
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Anders Palsson 3.744

Lantméterimyndigheten i Hallands lan, Halmstad (LM Halland)
Geometrisk declination och Beschrifning 6fver

fralsehemmanet Gyltige. Anno 1697 Breared nr 4
Laga skifte & utmark . Kartan faststalld 24/12 1861 Breared nr 90
Laga skifte & in4gor och en del utmark,

Ovre Haralt. Kartan faststalld 24/12 1861 Breared nr 92
Laga skifte & indgor och en del utmark

Gyltige. Kartan faststalld 24/12 1861 Breared nr 98
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Helsingborg museum
Bonader (HbM)
Johannes Nilsson

Jonkdpings lansmuseum
Bonader (JM)
Johannes Nilsson

Karlshamns museum
Bonader (KN)
Johannes Nilsson

Blekinge lansmuseum, Karlskrona
Bonader (BM)
Johannes Nilsson

S. Hallands hembygdsférening, Laholm
Bonader (SHM; SM)
Johannes Nilsson

Lidhults hembygdsmuseum
Bonader
Johannes Nilsson

Etnologiska institutionen med Folklivsarkivet, Lund (LUF)
Seminarium 25/11 1992
Anders Andrén
Avskrifts- och avhandlingsarkivet (A)

Strémbom, Nils 1955: Det sydsvenska bonadsmaleriet. Lic. avh.

Bonadsarkivet (BON)
Bonader (LUF nr)
Johannes Nilsson (priv.)

Mandelgrenska samlingen (MAND)
Avritningar

Manuskriptarkivet
Uppteckningar (M)

Originalarkivet (O)
Strémbomska samlingen (78)

Kallor och litteratur

Katalog, bil.4

Katalog, bil.4

Katalog, bil.4

Katalog, bil.4

Katalog, bil.4

Katalog, bil.4

5.087

Katalog, bil.4

2:3-26:48

18.975

Parm 3: utkast.
Parm 4: ms

Bonadsmalarna i
Gyltige

Div. 16st material

215



En bonadsmélare och hans varld

Kulturhistoriska museet (Kulturen), Lund
Bonader (KM)
Johannes Nilsson
Okénd mélare

Landsarkivet, Lund (LLA)
Breareds kyrkoarkiv

Al: 1, Husforhorslangd 1806-33
C: 4, Fodelse- och dopbdcker 1788-1819
DII: 1, Langder dver nattvardsgaster 1805-1832
E (C: 4), Lysnings och vigselbok 1761-1819
FI (C: 4), D6d- och begravningsbok 1820-1861
G: 1, Befolkningsstatistiska tabeller 1749-1820

KI: 1, Sockenstammans protokoll och handlingar 1789-1812

KI: 1, Protokoll samt handlingar 1789-1847

KI: 2, Protokoll och handlingar 1767-90 "Minnesboken”

N (MI), Biskopsvisitationsakter 1767-1836

PI (Oll: 2), Bibelutdelningslangd 1817-20
Snostorps kyrkoarkiv

Al: 1, Husforhorslangd 1785
Torups kyrkoarkiv

Al: 1, Husforhorslangd 1799-1804
Trénninge kyrkoarkiv

E Lysnings- och vigselbok 1808
Hallands landskontor

Elll, Mantalslangder 1780-1827
Tonnersjo haradsratt

Fll:a, Bouppteckningar 1790-1828
Enskilda arkiv

Al: 1, Oséenska slaktarkivet, nr 238.

Svenska Akademiens ordboksredaktion, Lund (SAOB Arkiv)

Malmé museum
Bonader (MM)
Johannes Nilsson

Odensjd
Privatpersoner (P)
Intervjuer

Riseberga hembygdsférening
Bonader
Johannes Nilsson

216

Katalog, bil.4
39.143

Katalog, bil.4

P99

Katalog, bil.4
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Antikvarisk-Topografiska arkivet, Stockholm (ATA)
Bildarkiv 1471:87 ML 73

Nordiska museets arkiv, Stockholm
Sigurd Erixons arkiv (NM)

A. Hermanssons féltanteckn. 1:55
Erik Sjosell ms: "Breared for 200 &r sedan” 1:56: 1
Uppt. Aa-Bm 1. 56: 11
Uppt. Maja Ericsson 1940-41 1:56: 11
Kopior av brev 1:58
Brev fr. Per Gustav Wistrand 1888-92 NM E 2B: 47
Artur Hazelius arkiv (NM)
Brev fr. Per Gustav Wistrand1875-86 NM E 2B: 46
Per Gustav Wistrands arkiv (NM)
Arets minnen 11-112: 189
Nordiska museets och Skansens
tjansteman. 35: 04:1: 4:1-X
Nordiska museets Dokumentations- och Forskningsavdelning, Stockholm
Bonader (NM)
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Johannes Magnus Dahlgren 186.764;
223.601
Anders Eriksson i As 97.769
Anders Pélsson i Liarna 61.493
Nils Svensson i Gyltige 57.378
Per Svensson i Duvhult 58.191a
Okénd (1733) 60.087

Foremal (NM)
Keramikfat fran Eskhult 73.786
Mélning, Pehr Horberg

Brev
till intendent Arne Biornstad, Nordiska museet fran
Bertil Larsson, Oskarstrom, 19.8 1958, ej inv. nr

S. Unnaryds - och Jalluntofta Fornminnes- och Hembygdsférening, Unnaryd (SUJFH)
Bonadsmuseet
Bonader
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Privatpersoner
Intervjuer
1998 P98
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Hallands l&nsmuseer, Varberg

Bonader (VMF)
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Per Nilsson i Lusshult NS nr: 34
Arkiv (VMA) 3.101
Brev 3.236
Uppteckningar 3.316
3.318
Apladalens hembygdsmuseum, Varnamo
Bonader
Anders Eriksson i As inv.nr: 19
Per Nilsson i Lusshult inv.nr: 2
Smélands museum, Vax;jo
Bonader (M)
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
Clemet Hakansson 108
Orebro museum
Bonader
Johannes Nilsson Katalog, bil.4
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Bilaforteckning

o v s wN D

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

Kristi forklaring pa berget Tabor
Hogsateshodrnet

Karta éver bonadsregionen

Gavelbonad

Arstiderna

Den kananeiska kvinnan. Jesus larer i templet.
Den apokalyptiska madonnan och den rdda draken.
Jerikos fall. Nattvardens rétta bruk

Karta dver Gyltige

Gavelbonad

Jesus i templet vid 12 ars alder

. Konungarnas tillbedjan och Kaspar
. Herodes och Balthasar, oljehandlaren

och de favitska jungfrurna

Karta 6ver Haralt 1

Svepask

Brollopstag till fots
Skattpenningen

Brollopet i Kana, maltiden
Ahasverus gastabud, kvinnornas bord
Brollopet i Kana

Jerikos fall

Jerikos fall

Hantverkarsviten

Kristus pa forklaringsberget

Jesus uppvacker dnkans son i Nain
Ahasverus gastabud

Om det stora gastabudet

(INS)
(INS)

(INS)
(INS)

(LMV)

1814
1797

1807
1811-15

1796-1800
1697

1785
1790-95
1814

1811-15
1861

1806

1826
1796-1800
1814
1796-1800
1794
1796-1800
1739
1790-95
1797
1796-1800
1801

1807
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26.
27.
28.
29.

30.
3L
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.

46.
YR
48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.
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Herren klagar for Noa 1821-27
Om den forlorade sonen
En brollopsmaltid
Den apokalyptiska madonnan och den réda draken.
Om den forlorade sonen 1790-95
Om de tio jungfrurna 1802
Brollopet i Kana med Jaktscen 1806
Brollopstag med Jaktscen 1808
Brollopstag 1838
Brollopstag
Brollopstag 1828
Gavelbonad 1808
Syndafallet 1821-27
Om den storste i himmelriket.
Sackeus i tradet 1821-27
Nattvarden 1806-10
Om den forlorade sonen 1790-95
Potifars hustru 1811-15
Jesu livssvit 1811-15
Ko 1873
Karta 6ver Breared, 1800-talets slut
Kristi forklaring. Absaloms déd.
Bud for David 1790-95
Fardbild 1790-95
Belsassars gastabud 1791
Ahasverus gastabud 1796-1800
Brollopet i Kana 1787
Pannefat, (s.k. Halmstadfat) 1763
Ahasverus gastabud. Dans 1811
Om det stora gastabudet.
Om konungasonens bréllop.
(Om brollopskladerna) 1806-10
Hantverkarsvit, smeden 1790-95
Den apokalyptiska madonnan och den réda
draken. Absaloms dod. Bud foér David.
S:t Goran och draken (INS) 1796-1800

. Takmalning i Femsjo kyrka (PE) 1744

. Gavelbonad (AS) 1747

. Gavelbonad (CHS) 1782

. Brollopet i Kana (INS) 1797

. Brollopet i Kana (INS) 1821-27

. Gavelbonad (okand) 1781

. Om de tio jungfrurna (JNS) 1808

. Smalandsk julstuga (PH) 1785

. Jerikos murar och Jeftas dotter (INS) 1792

. Jeftas dotter (Fb) 1739
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65.

66.

67.
68.

69.
70.
71.

Jakobs drém. Kristi forklaring. Elie
himmelsfard. Elia och korparna. Nattvardens
instiftande. Belsassars géastabud

Esau frestas att sélja sin forstfodsloratt.
Jesus frestas. Syndafallet

Springande man

Den apokalyptiska madonnan och den
roda draken

Jesu livssvit, uppstandelsen

Yttersta domen

Den forlorade sonen, hemkomsten

(INS)

(Bp)
(AES)

INS)
INS)
INS)
INS)

—~ o~ o~ —~

Bildforteckning

1790-95
1450-1500
1796-1800
1811-15

1807
1808
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Forkortningar

Bonadsmalare och andra mélare

AES
APS
AS
CHS
IDgn
INS
NMM
NSS
PE
PH
PNS

PSS

Ovrigt
ATA

BKF
BM (Bl.)
BM (Bo.)
Bp

Fb
GlIA
GLA

Anders Eriksson i As (Anders Dryg)
Anders Palsson i Liarna

Anders Sillman

Clemet Hakansson i Urshult
Johannes Magnus Dahlgren
Johannes Nilsson

Nils Mansson Mandelgren

Nils Svensson i Gyltige (Nils i Gyltige)
Peter Edberg

Pehr Horberg

Per Nilsson i Lusshult (Per i
Lusshult)

Per Svensson i Duvhult (Per i
Duvhult)

Antikvarisk-topografiska arkivet,
Stockholm

Breareds kulturhistoriska férening
Blekinge lans museum, Karlskrona
Boras museum

Biblia pauperum

Figurbibeln

Gustav Il Adolf (Bibel)

Goteborgs Landsarkiv

GM
CAl
DAG

HbM
HM
IFGH

Inv.nr
M
KM

KN

LLA
LM (Hal)

LMV

LUF

LUF A

LUF BON
LUF M

LUF MAND
LUFO

M

mi

Goteborgs Stadsmuseun

Chicago Art Institute

Dialekt- och folkminnesarkivet vid
SOFI, Goteborg

Helsingborgs museum

Museet i Halmstad

Institutet for folkminnesforskning vid
Goteborgs hogskola vid DAG
Inventarienummer

Jonkopings lans museum
Kulturhustoriska féreningen
(Kulturen), Lund

Karlshamns museum
Nationalmuseet Nyere tid, Brede,
Lyngby. Danmark.

Lunds Landsarkiv
Lantmaterimyndigheten i Hallands
1an, Halmstad

Lantmateriverket, Gévle
Folklivsarkivet, Lund
Avhandlingsarkivet vid LUF
Bonadsarkivet vid LUF
Manuskriptarkivet vid LUF
Mandelgrenarkivet vid LUF
Originalarkivet vid LUF

Smalands museum, Vaxjo
material
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ms
NM
p

SAOB
arkiv
SDS

SHM/SM
SUJFH

SOFI
SVK

uppt.

VM
VMA
VMF
VMF NS
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manuskript

Nordiska museet, Stockholm
Intervju, privatperson

Sv. Akademiens Ordbok

Sv. Akademiens Ordboksredaktion
Sydsvenska Dagbladet

Sodra Hallands hembygds-
férening, Laholm

S. Unnaryd - Jalluntofta Formninnes-
och Hembygdsférening

Spréak- och Folkminnesinstitutet
Stiftelsen Véstsvensk Konservators-
ateljé, Goteborg

folkminnes- eller traditionsuppteck-
ning

Varbergs museum

Varbergs museums arkiv

Varbergs museum

Oaccederade foremal tillhorande Nils
Strdomboms samling
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Motivforteckning

Katalog: bilaga 1

Forteckningen féljer i stort databasen LUF BON vad avser motivnamnen. | bokens text anges vissa motiv med
ett enklare namn (Om den férlorade sonen, eller enbart Den férlorade sonen, t.ex). De bibliska motiven féljer
Bibelbtckernas ordning. Under varje rubrik rader bokstavsordning (med undantag for kronologiska sviter).

Kursivstil anger att motivet forekommer i Figurbibeln, fetstil att det forekommer pa holldndska kakelplattor (enl.

Pluis 1994).

Bibliska, Gamla testamentet

Mosebdckerna

Abrahams offer

Hagar i 6knen

Herren klagar for Noa

Jakobs drém

Josefsviten
-Josefs livkladnad dras av
-Josef séljes till midianiterna
-Josef och Potifars hustru
-Josef tyder Faraos drémmar
-Josef tar emot sina sina bréder

Syndafallet

Josua bok
Jerikos fall

Domareboken

Delila klipper Simsons har

Jeftas dotter

Simson och de trehundra ravarna
Simson slar filistéerna

Samuelshdckerna

Absaloms déd
David och budbararen
David och Goliat

Konungabdckerna
Elia utspisas av korparna
Elie somn under enebarstradet
Elie himmelsfard

Esters bok

Ahasverus gastabud

Profeten Daniel

Belsassars gastabud
Daniel i lejongropen

De tre mannen i den brinnande ugnen

Profeten Jona

Jona och Nineve
Jona och valfisken
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Bibliska, Nya testamentet

Evangelierna

Jesu liv

Marie bebadelse

Jesu fodelse

Konungarnas féard och tillbedjan
Jesus vid 12 &rs &lder i templet

Kristi lidande, déd, uppsténdelse
Intdget i Jerusalem
Nattvardens instiftande
Uppsténdelsen

Jesu livssvit
-bebadelsen
-fodelsen
-Getsemane
-Judaskyssen
-infor Pilauts
-Jesus pa korset
-nedtagningen fran korset
-uppstandelsen
-himmelsfarden

Jesu predikande verksamhet

Liknelsen om grandet och bjalken
Liknelsen om konungasonens bréllop

Liknelsen om den otrogne gardsfogden

Liknelsen om det stora géstabudet
Nikodemus besoker Jesus
Sackeus i tradet

Via Dolorosa

Vaérldens dnde

Kristi underverk

Brollopet i Kana

Jesus och den kananeiska kvinnan
Kristus renar de tio spetélska

Kristus uppvéacker ankans son i Nain

Apostlagarningarna
Kristi himmelsfard

Saulus omvandelse

Pauli brev
Om nattvardens ratta bruk

Johannes uppenbarelser

Forddelsens styggelse Den apokalyptiska madonnan och den réda draken
Jesus besvarar fragor om skattpenningen Yttersta domen
Jesus undervisar om saligprisningarna
Jesus undervisar om édmjukhet
Kristi férklaring
Liknelsen om de tio jungfrurna
Liknelsen om den breda och den smala végen
Liknelsen om den forlorade sonen
- avfarden
- méltiden
- dansen
- godnattsupen
- skulden
- hos svinen
- hemkomsten
- slakten
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Folkliga

Brollopstag
Brollopstag till fots
Fardbild
Hantverkarsvit
-glasmastare
-hattmakare
-hjulmakare
-kopparslagare
-murare
-malare
-skomakare
-skraddare
-smed
-snickare
-svarvare
-tenngjutare
-timmerman
-tunnbindare
Jaktsvit
-bjorn
-enhdrning
-hare
-hind
-hjort
-hund
-jagare
-kamel
-lejon
-rav
-varg

Katalog: bilaga 1

Pelikan

Péfagel

S:t Goran

Arstiderna
-Véren
-Hoéhosten
-Slattertiden
-Skordetiden
-Vintern
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Motivkronolog

Katalog: bilaga 2

Nedan fortecknas motiven vid de tidpunkter de forsta gangen upptrader pa bonaderna.

Bibliska, Gamla testamentet

179095 eller tidigare

Hagar i 6knen. Jakobs drom. Delila klipper Simsons
hér. Simson och de trehundra ridvarna. Jerikos fall.
Jeftas dotter. Absaloms déd. David och budbiraren.
David och Goliat. Elia utspisas av korparna. Elie him-
melsfird. Elie somn under enebirstridet. Belsassars
gistabud. Daniel i lejongropen. De tre midnnen i den
brinnande ugnen.

1796-1800

Abrahams offer. Josefsviten. Syndafallet. Ahasverus
gistabud. Jona och Nineve.

180105

Simson slér filisteerna. Jona och valfisken.

1806-10

1811-15

181620

1821-27

Herren klagar for Noa.

Bibliska, Nya testamentet

179095 eller tidigare

Jesu fodelse. Jesus vid 12 d&rs dlder i templet.
Konungarnas fird och tillbedjan. Marie bebddelse.
Kristi forklaring. Liknelsen om de tio jungfrurna.
Liknelsen om den forlorade sonen. Nikodemus beso-
ker Jesus. Brollopet i Kana. Jesus och den kananeiska
kvinnan. Intdget i Jerusalem. Nattvardens instiftande.
Saulus omvindelse. Den apokalyptiska kvinnan och
den roda draken.

1796-1800

Jesulivssvit. Jesus besvarar fragor om skattpenningen.
Liknelsen om grandet och bjilken. Kristus uppvicker
dnkans son i Nain. Om nattvardens ritta bruk.

180105

Jesus undervisar om saligprisningarna. Via Dolorosa.
Yttersta domen.

1806-10

Forodelsens styggelse. Liknelsen om den otrogne
gdardsfogden. Liknelsen om det stora gistabudet.

Liknelsen om konungasonens bréllop. Virldens dnde.

1811-15

181620

Liknelsen om den breda och den smala vigen. Kristus

renar tio spetilska.

1821-27

Jesus undervisar om dmjukhet. Sackeus1i tradet. Kristi
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Folkliga

179095 eller tidigare

Firdbild. Hantverkarsviten. Jaktsvit. S:t Goran.

1796-1800

1801-05
Brollopstag. Pelikan. Pafagel.

1806-10

1811-15

Arstiderna.

181620

1821-27

Brollopstag till fots.
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Motivfrekvens

Antalet motiv anges pé foljande satt:

Katalog: bilaga 3

* =1 ex. ** = mellan 2 och 5; *** = 6 och 15; *** mellan 16 och 25; **** = Gver 25 ex.

Bibliska, Gamla testamentet

*

Hagar i 6knen. Herren klagar for Noa. Delila klipper
Simsons har. David och Goliat. Elia utspisas av korpa-
rna. Jona och valfisken. De tre ménnen i den brinnande
ugnen.

*%

Abrahams offer. Jakobs drom. Simson och de tre-
hundra ravarna. Simson slér filisteerna. Elie himmels-
fard. Belsassars gastabud.

*%k%k

Josefsviten. Syndafallet. Absaloms déd. David och
budbéraren. Elie sémn under enebdrstrédet. Daniel i
lejongropen. Jona och Nineve.

*kkk

Jerikos fall. Jeftas dotter. Ahasverus gastabud.

Bibliska, Nya testamentet

*

Forodelsens styggelse. Liknelsen om den bred och den
smala végen. liknelsen om konungasonens bréllop.
Sackeus i tradet. Kristus renar tio spetélska. Saulus
omvandelse.

**

Jesu fodelse. Marie bebédelse. Jesus besvarar fragor om
skattpenningen. Jesus undervisar om saligprisninga-
rna. Jesus undervisar om ddmjukhet. Liknelsen om
konungasonens bréllop. Varldens dnde. Jesus och den
kananeiska kvinnan. Kristus uppvacker dnkans son i
Nain. Via Dolorosa. Kristi himmelsfard. Om nattvard-
ens ratta bruk.

*k%k

Jesus vid 12 ars lder i templet. Kristi forklaring.
Nattvardens instiftande. Den apokalyptiska madonnan
och den roda draken. Yttersta domen.

*kkk

Jesu livssvit. Liknelsen om den forlorade sonen.

*kkkk

Konungarnas fard och tillbedjan. Bréllopet i Kana.
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Folkliga motiv

*

Pelikan. P&fagel. S:t Goran. Arstiderna.

*%

Brollopstag. Brollopstag till fots.

*k%k

Fardbild. Hantverkarsviten. Jaktsvit.
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Katalog: bilaga 4

Bonadsfarteckning

Nedanstaende forteckning upptar bonader och féremal som mélats av Johannes Nilsson och som pa ett eller
annat satt utgdér underlag for avhandlingens resonemang. De omfattar sammanlagt 267 st. Ett antal av dem har
maélats tillsammans med Nils Svensson i Gyltige eller Anders Palsson i Liarna.

Forteckningen &r upprattad kronologiskt. Artal inom parentes anger att bonaden &r del av en daterad svit.
Odaterade bonader har indelats i femarsperioder med bérjan 1790. Kriterierna for placering i respektive period
framgar av not 3:22. Gransdragningen mellan perioderna har av naturliga skal varit svar att gora, och vissa
placeringar kan diskuteras. Indelningen maste ses som ett praktiskt hjalpmedel i behandlingen av Johannes Nils-
sons utveckling. Jag har darfor inte ansett det nddvandigt att ange gransfallen.

Med ursprung avses den by eller socken dit bonaden har sparats. Uppgiften grundas pa anteckningar pé
bonadernas baksidor, traditionsuppgifter, museernas noteringar. 0.d och avser ofta den plats dar bonaden in-
kopts eller fynd i samband med renovering av gardar. Nar sddan uppgift finns anges den och i de fall det rader
oklarhet anges detta med (?) efter uppgiften.

Oklarhet om attribuering markeras med (?) fore dgaruppgift eller LUF nr. Bonader som jag sett i original har
forsetts med (*). Svartolkade motiv har forsetts med (?).

Bonader utforda tillsammans med andra malare

P& nirmast foljande sidor fortecknas gemensamt utférda bonader. Om det finns osékerhet huruvida Johannes
Nilsson (JNS) utfért hela bonaden eller endast delar av bonaden inv. nr férsetts med (?).

Med Nils i Gyltige

Daterade fére 1790

1779. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 59.603. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 144 x 263 cm .

Ursprung: S. Unnaryd sn. Vastbo hd.

Anm.: INS: text och bakgrund, ev. béarder.

Text:... Math. Caspar. Melchior. Balthasar. Herodes. LIS. MSD. Ahret 1773 fodes MLD. Ahret 1779 fdes ALS. Men om
Midnas tid wart et anskriik. Si Brudgummen kommer... dag eller Stund. Nar Menni...nes Son warder kommande.
Matth. 25 ...
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1787. Nord. museet. i Stockholm. Inv.nr: NM 73.690 I1. Gavelbonad.

Stefanus och Herodes. Konungarnas fard och tillbedjan.

Jona och Nineve. Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 100 x 313 cm.

Ursprung: Mjallahult, Torup sn. Ténnersjo hd.

Anm.: JNS: text.

Text: ...hanus. Herodes. Balthasar. ...eten Jonas. Waker for de... skull. Ty i We... warken ... Nar Menniskiones Son ar
kommand... aff Math. 25 Cap. ANNO 1787. IBS. PHD.

Daterade 1790-95

1790. LUF nr: 2.027. Priv.

Uppstandelsen

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Ramnaryd, Lidhult sn. Sunnerbo hd.

Anm.: JNS: text.

Text: Christi Segerrika ...Marci. 16 Capitel. AT...RE... 1790.

1793. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 248.090 a.

David och Goliat. Elie sdmn under enebéarstradet. Jeftas dotter. Elie himmelsfard.
Matt: 67 x 232 cm.

Ursprung: Hesslehult, Hinneryd. Vastbo hd.

Anm.: JNS: text.

Text: dawid slar goliath. fader Eliias. 1793. Jephta dotter. DomareB 11 Cap. Eliias ... the hima.

1795. LUF nr: 515. Priv.

Mose och den brinnande busken. Jesu fodelse. Jerikos fall. Jesus infor Pilatus. Kristi forklaring.

Jaktscen.

Matt: 75 x 409 cm.

Ursprung: Svalilt, Breared sn. Ténnersjo hd.

Anm.: JNS: text och blomsterdekor.

Text: Brinande busken. 2 mos. B. 3 cap. Christi fédelse. Luc. 2 cap. ANNO 1795. Jeriko mura omkul falla. Josue Bok. 6
cap. Pilatus domde Jesus ... férklaring pa Tabors...

Odaterade 1790-95

(?) LUF nr: 615. Priv.

Ahasverus gastabud.

Matt: 43 x 343 cm.

Ursprung: Backhult, Fargaryd sn. Vastbo hd.

Anm.: INS: bakgrundsdekor.

Text: Drotningen Gorde ett litett gastabud med sina qvinner i Sju dagar. Ahasweres stora gastabud 180 dagar aff astres.
Bok 1 Cap.
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(?) Karlshamns museum. Inv.nr: KN 3.287. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 130 x 300 cm.

Anm.: INS: blomsterbérd och detaljer.

Text: HPS. ISD. Men om midnats Tid wardt ett Anskrii Si Brudgummen kommer. Gar utt emot honom. Waker for den
skul Ty i weten hwarken dagh eller stund. Nar Manniskans Son ar kommande. att L&sa aff Matth. 25 Capittel. Si Deus
pronobis qwis Contra nos. Soli Deo GLORIA.

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 8.806. Svit.

Den apokalyptiska madonnan och den réda draken. Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden,
dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten.

Matt: 41 x 370 cm.

Ursprung: Halland

Anm.: JNS: madonnan och draken med tillhrande text och bard.

Text: ...Om den forlorade sonens ...delse. D& han kom i frimmande Land. Frist min fleka. Sup en liten nattsup. du skall
Betala det du &r skyldig. han &tt med Swinen. Han kom till sin fader.

(?) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 8.809. Gavelbonad.
Hagar i 6knen. Uppstandelsen.

Métt: 53 x 224 (81) cm.

Anm.: JNS: bakgrund och gestalter.

Text: Hagar.

(?) Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 53.443. Gavelbonad.

David och Goliat. Elie himmelsfard.

Nattvardens instiftande. Absaloms dod. David och budbéararen.

Ursprung: Veinge sn. Hok hd.

Matt: 100 x 300 cm.

Anm.: INS: dekor och kringlor pa maltidsbordet.

Text: dawid slar Goliiath. 1 Sam. B. Elie hemels fard Jesus insteftade Natt warden och &ter Péska Lambet .Joabs har.
Absalons déd. 2 Samels. Bok. 18 Cap Biid for koniingen.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.962.

Fardbild.

Jesu dop. Nattvardens instiftande. Fariseen och publikanen. David smérijes till konung.

Matt: 83 x 238 cm.

Anm.: JNS: text.

Text: ...dag..Lusera...Har komer ett stort Herrskap. Efter 1at os Fika. Kor p& din lymel, eller skal la lara dig. Nu kom...
Johanes dopte Jesus. Christus &ter paskalamet med Sina Larjungar. Phariseen och Publikanen. D& david Blef smord til
Konung.

(?) Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.977.

Mose och den brinnande busken. Mose utkastas i Nilen. Jesus vid 12 ars alder i templet. Josef far en uppenba-
relse i drommen. Jakobs drém.

Ej uppg. om matt.

Anm.: JNS: bérder och blomsterdekor.

Text: ...Bu..ken... Moses utkastas...Jesus larde i templet. Soli Deo Gloria. ...drém...fly i Gupten til Herodes déd. Om
Jakobes stiga.
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Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 68.002.

Simson bar Gazas portar. Simson och lejonet. Simson slér filisteerna. Josef tar emot sina broder, Josef och
Potifars hustru, Josef tyder Faraos drémmar.

Matt: 51 x 356 cm.

Anm.: JNS: text.

Text: Sim son Bar Portana aff gas. Simson Bryter leionet. Simson slar 1000 Philesteear. DA Josefs Broder hidmtade
Spanna Mall i egypten. Josep och Potefards hustru. Potefard och Kon Phara...

Daterade 1796—1800

1797. LUF nr: 504. Ensl6v hbf.

Intaget i Jerusalem (7). Jesus bespisar 5.000 mén. Nattvardens instiftande. Kristi forklaring. Ahasverus gésta-
bud.

Matt: 73 x 402 cm.

Ursprung: Tonnersjé sn. Ténnersjo hd.

Anm: JNS: text och viss dekor.

Text: ...S KONTRANOS. Jesus spisade 5... tusende man férutan qwinnor och barn. Jesus insteftade nattwarden. Anno
1797. Christi férklaring pa Tabors bergh. Drottning wasti med sitt hoff. Ahaswerus Stora Géstabud. Esters B...

Odaterade 1796—1800

LUF nr: 1.963. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 128 x 293 cm.

Anm: JNS: text.

Text: Men om Midnats Tid Wardt ett Anskri. Si Brudgummen Kommer. Gar utt emot honom. Waker fér den skul. Ty i
Weten hwarken Dag eller stund. ndr Ma&nneskones Son er Kommande. att Lasa aff Matth. 25 Capittel. Si Deus Pronobis
quis Contra nos. Soli Deo Gloria.

Med Anders i Liarna

Daterade 1796—1800

(?) 1800. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 61.493. Svit.

Fardbild.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Breared sn. Tonnersjo hd.

Anm.: INS: allt utom text.Varden Per star utanfor huset och tar emot gésterna.

Text: koirer undan eller skal i fa skam. hop sé ldnge maren orka dra. i ena ra. ha ha. det gar bra ska de kéra i frén os. na
ne man. det skal inte ske. Hopp Latt os kidra vakert. wégen ar lang och Beswirlig. hade komatil pers. KPD 1800.

Odaterade 181115

LUF 1.280. The Art Institute of Chicago. Inv.nr: C-10.838. 31.537. R 4.906. Svit.
Josefsviten: Josef tar emot sina broder.

Matt: 27 x 112 cm. Del av bonad.

Anm: JNS: text.

Text: ...ok. ..7.39.41.44 Cap.
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Johannes Nilsson

Daterade fére 1790

(?) 1781. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 59.608. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: dansen.

Intaget i Jerusalem.

Matt; 105 x 117 cm. Del av bonad.

Text: Om Brolopet i Canna i Galileen. Johannis... Soli deo Gloria. Anno 1781. Christi In ridande i Jerusalem.

1785. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 59.594. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt: 126 x 267 cm.

Ursprung: Sjo. S. Unnaryd sn. Vastbo hd. Enl. Stromboms utredning motsvarar initialerna Jéns Persson med
hustru Britta Knutsdotter och Anders Nilsson med hustru Karin Jonsdotter (LUF BON: parm B 3). Sannolikt
en gava fran foraldraparet Jons och Brita till dottern Karin med man.

Text:... af saba konungar komo tre. komo tre. Guld Rokelse och Myrham offrade the... Balthasar. Melchior. Casper. Men
om minastid wart ett anskri. Si Brudgummen kommer. Gér utt emot honom. Waker fér denskul. Ty I wetten hwarken
Dag eller Stun n&r Manniskiones Son ar kommandes. att Lasa aff Matth. 25 Capitel. 1785. SoLi Deo GLORIa.
IPS.BKD.ANS.KID.

1787. Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 8.318. Bréllopsbonad.

De tre mannen i den brinnande ugnen. Bréllopet i Kana.

Jaktsvit: jagare, lejon, enhdrning, hjort, hare, rav, hund.

Matt; 73 x 341 cm.

Ursprung: Svalilt, Breared sn. Ténnersjo hd.

Text: ...i elden. K&ken Cokar madt som blifwer smakelig. Soli Deo Gloria. Anno 1787. Om Brolopet i Canna i Galileen.
Joh 2 Cap .deus.

Odaterade fore 1790

(?) LUF nr: 229. Priv.

Jesu fodelse.

Matt; 39 x 91 cm.

Ursprung: Smaland.

Text: Christi Fodelse Luc. 2. Cap.

(?) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 3.748. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkom-
sten.

Ej uppg. om matt.

Text: ...m den forlorade sonen. Luc. 15 C.... stryk pa speleman. En liten natt sup. Betala din Skul du hunsfot. d& han
wachtade Swinen. d& han kom hem till...

(?) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 28.648.

Simson och de tre hundra ravarna. Absaloms dod. Bud for David. Jeftas dotter. Jerikos fall. Intaget i Jerusalem.
Ej uppg. om matt.

Text: Simson. Absalons déd. ... Jephtas dotter. ... inrid... Jeru...
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(?) Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 59.603. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 144 x 263 cm.

Ursprung: S. Unnaryd sn. Véstbo hd. Enligt Stromboms utredn. fr. Algenas, S. Unnaryd sn. Agare Lars Jons-
son och Maria Svensdotter med dotter Marta och son Anders (LUF BON, pdrm B 3). Sannolikt mélad i
samband med sonens fodelse 1779.

Daterade 1790-95

1791. LUF nr: 2.370. Priv. LUF BON, parm B3.

Absaloms dod. David och budbéraren.

Liknelsen om den forlorade sonen: dansen, skulden, hos svinen, hemkomsten.

Métt: Hojd 102 cm. Ej uppg. om langd. Forts. pé folj. bonad.

Urspr. Sméland. Sannolikt det korrekta ursprunget.

Text: ... Absalons for... underg...amuels ...yg p. Betala din skuld. Du skalm. Nu waktar han swinen. Jag gar tilminfader.
1791,

(1791). Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 87.585.

Kristi forklaring. Jeftas dotter.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen.

Métt: 102 x 130 cm. Del av bonad. Forts. pé foreg. bonad.

Ursprung: Skéne. Sannolikt kommit dit genom arv e.d.

Text: ... Ch... Berg ... dotter. Do... 11 Cap. Farwall min ...der. Drik mig till min lila wéan. Hop fleka. Speleman str...

(*) 1791. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 47.938. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Mose mottar lagen. Daniel i lejongropen. De tre ménnen i den brinnande ugnen. Hagar i 6knen.

Matt; 180 x 275 cm.

Ursprung: Vrd sn. Sunnerbo hd.

Text:...wisa man. Casper. Melker. Balthasar. herodes. MPS . KID. Pro Anno 1791. Men om minnatts tid. Ward ett
anskrii. Sii Brudgummen kommer gar utt emott honom. Waker for denskull Ty | wetten hwarken dag eller stund. N&r
Manniskones som &r kommands. Att l&sa aff Matth. 25 Cap. Gud utgaf Lagen. Daniel i Liona kulan. De tre méns Lof
s&ng i elden. Hagar med sin son.

(*) 1791. Museet i Varberg. Inv.nr; VMF 39.554.

Belsassars gastabud. Jerikos fall.

Matt; 108 x 122 cm.

Ursprung: Sméland. Enl. Strémboms utredning motsvarar initialerna Anders Jonsson och Martha Jonsdotter,
Fagerhult, Unnaryd sn. Vastbo hd (LUF BON, parm B3).

Text:...driker ur Herrans ... Danigls ... apittel. Mene m. MDCCSCI. Deus. AJS. MID. Jeriko mura om kull falla. Josua
B. 6 Cap. Anno 1791.

1792. LUF nr: 422. Priv. Gavelbonad.
Konungarnas fard och tillbedjan.
Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 131 x 205 cm.

Ursprung: S. Unnaryd sn. Vastbo hd.
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Text: Balthasar. Melker. Casper. De tre wisa méans offer. Math. 2. Man om Midnattid. Wardt ett anskrii. Sii Brudgum-
men kommer gar utt emott honom. Waker fordenskul t... i wetten hwarken dag eller stund nar Méanniskones son &r
kommands. af Math: 25 Cap. ANNO 1792. IBS .MID

(*) 1792. Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 15.562.

Jerikos fall.

Jeftas dotter.

Matt; 110 x 127 cm.

Ursprung: Breared sn. Tonnersjo hd.

Text: Jeriko Murar om kull falla. Josua Bog 6 Capitel. APS. MSD. Anno 1792. Jephtas dotter. Domare Bokn 11 Cap.

1793. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 248.091 a och b. Gavelbonad.

Jesus vid 12 ars alder i templet. Jerikos fall. Den apokalyptiska madonnan och den réda draken. Jeftas dotter.
Nattvardens instiftande. Elie himmelsfard. Absaloms déd. David och budbéraren. Kristi férklaring.

Matt; 115 x 122 cm.

Ursprung: Unnebacksas, S. Unnaryd sn. Véstbo hd.

Text: Jesus larde i Tamplet. Luc. 2 Cap. Jeriko Mura Om kull ... Bog. 6 Cap. Rdde draken. Upp. B. B. 12 Cap. Jephtas
dotter... Elias for the himla. 2 Kon. B. 2 Cap. Absalons forskrakeliga un...

1794. LUF nr: 2.375. Priv. LUF BON, parm B3 . Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt: 75 x 212 cm,

Anm.: Jungfrurna ovanligt ledigt framstéllda, gdende &t var sitt hall.

Text: de tre wisa mans Offer. Casper. Melkhior. Balthaser. Herodes. Anno 1794. Waker fordenskull. Ty i weten hwarken
dag eller stund. Nar Manniskones Son &r komands. Math. 25 Cap.

Odaterade 1790-95

LUF nr: 200. Priv. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: méltiden.

Matt: 83 x 103 cm.

Ursprung: Almhult, Femsjé sn. Vstbo hd.

Anm.: HOr samman med LUF nr: 523.

Text: Om Brélopet i Cana i Galiléen. Joh. 2. Cap. Jesus.

LUF nr: 294. Priv.

Jerikos fall.

Matt: 71 x 65 cm. Del av bonad.
Text: Jeriko Mura omkull falla.

LUF nr: 523. Priv. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: kocken, dansen.

Saulus omvéndelse. Jesus och den kananeiska kvinnan.

Matt; 81 x 179 cm.

Ursprung: Almhult, Femsjé sn. Vistbo hd.

Anm.: Hr samman med LUF nr: 200.

Text: Koken koka mad som blir smakeli. Pali omwéndelse. Apostla. G. 9. Cap. Om den Cananitska qwinnan.
matth. 15. Cap.
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LUF nr: 698 Priv.

Kristi forklaring. Absaloms dod. David och budbararen.

Matt: 70 x 213 cm,

Ursprung: Svalilt, Breared sn. Ténnersjo hd.

Anm.: Bonaden ar utford av Johannes Nilsson, men majligen har Nils i Gyltige medverkat i bakgrundsdekoren.
Text: Christi Forklaring pa tabors Berg. Matth. 17 ... Absalons did. 2 Sam. B. 18 Cap.

LUF nr: 786. Priv.

Den apokalyptiska madonnan och den réda draken.
Matt; 68 x 68 cm.

Text. Qwinna Beklad med Solen. Upp. B. 12. Cap.

LUF nr: 843. Priv.

Marie Bebadelse.

Ej uppg. om matt.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr **. Till en del bestaende av psalm i Sw. ps. 1819.

Text: Dett Jus Tand i war mork sin, gif kérliks dygd i hiertat In, huad os fela och bresta ma, l4tt os af dina néde fa, l4tt
0s Begé och Fira s, war Jule fast, att Jesus sielf ma bli war gast.

LUF nr: 890. Priv. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, méltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkom-
sten.

Matt: 36 x 347 cm.

Text: ... hop ...na fleker. speleman ... p&. En god natt Supp. Betala din skul du sk&lm. nu mattar han swinen. da han ...

LUF nr: 1.009. Priv. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: kocken, dansen.

Daniel i lejongropen. Jeftas dotter.

Matt: 80 x 185 cm. Del av bonad.

..8ken kogar mad som blifwer smakelig. Om Brélopet i Cana i galilen. Joh. 2. daniel i Leionakulan. Jephtas
dotter . dom. B. 11 Cappitel.

LUF nr: 2.361. Museet i Varberg. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: maltiden.

Métt: 63 x 100. (Del av samma bonad som VMF 39.567 nedan).
Text: ...opetiCana...

(*) Goteborgs Stadsmuseum. Inv.nr: GM allm. 759. Svit.

Fardbild.

Matt: 38 x 395 cm.

Text: ...for sakta. Jag ar kar och jag wil war kar. Jag kor for l4tta regemantet som en kar. Lat mans ga fort. Kiér fort mina
gbsar. Har ar annu en mill inan wi na fram.

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 4.463. Gavelbonad.

Den apokalyptiska madonnan och den réda draken. David och budbararen. Absaloms déd. S:t Goran.

Matt: 63 x 330 cm.

Text: Om den Roda draken. Upp. B. 12 Cap. Bud fér dawid. Om Absalons férskréakeliga under gang. 2 Sam. B. 18 Cap.
Redaren sante Géran.
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(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 28.648.

Simson och de trehundra ravarna. Absaloms déd. David och budbararen. Jeftas dotter. Jerikos fall. Intaget i
Jerusalem.

Matt: 36 x 394 cm.

Ursprung: Laholm. Hok hd.

Text: Simson. Absalons ddd. Bodet till David. Japhtas dotter. Dom. B. 11 Capitel. Christi Inridande i kerusalem.

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 39.112. Svit.

Hantverkarsvit: skraddare, skomakare, kopparslagare, hattmakare, svarvare, méalare, snickare, smed, tim-
merman, murare, bdkare, hjulmakare.

Matt: 33 x 403 cm.

Text: Skradare, skomagare, koparslagare, hattamagare, swarfwarew, Mallare, Snekare, Smeen, Temermannen, Mu-
rare, Bokare, Julare.

(*) Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 47.939. Gavelbonad.

Elia utspisas av korparna. Elie himmelsfard.

Belsassars gastabud.

Métt: 107 x 145 cm. Halv gavelbonad. Hor samman med félj. bonad (inv.nr: NM 47.940.)

Ursprung: Vré sn. Sunnerbo hd.

Text: Eliia for til hemla 2 kon. B. 2 Cap. MENE mene TEXTEL. Belsasar driker ur Herrans Kidril. Daniels 5 Capitel. vers 5.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 47.940. Gavelbonad.

Jakobs drém. Kristi forklaring.

Nattvardens instiftande.

Métt: 132 x 94 cm. Halv gavelbonad. H6r samman med foreg. bonad (inv.nr; NM 47.939).
Ursprung: Vréa sn. Sunnerbo hd.

Text: Jacobs stiga. Christi férklaring pa tabors Berg. Christiis Instiftade Nattwarden. och att PAska Lambett.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 47.941.

Simson och de trehundra ravarna. Delila klipper Simsons hér.
Métt: 57 x 44 cm. Fragment.

Ursprung: Vré sn. Sunnerbo hd.

Anm. Tva ej sammanhdrande scener.

Text: Simson samlar réfwar. Delia rakar Simson.

Nord. museet i Stockholm. Inv. nr: NM 59.604. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkom-
sten.

Matt: 32 x 334 cm.

Ursprung: S. Unnaryd sn. Véstbo hd.

Text: ... hop fleka...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.975. Svit.

Hantverkarsvit: murare, timmerman, smed, hattmakare, kopparslagare, svarvare, mélare, snickare, skomakare,
skraddare.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkom-
sten.

Matt: 73 x 385 cm.

Text: ..raren, Temer...n, ...den, Hattamagaren, Kopparslagaren, Swarfaren, mélaren Sne karen, Skomagaren, Skradare.
...Ivéll min fader. Loka till ...en. Drek mig til min lilawann. Hopp fleker. Spele man stryg p. hop. En god natt sup skal ia
ha. Betala din skul du skalm, da ...atade swinen och kom til sin Fader.
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(*) Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 39.567. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana: dansen.

Jeftas dotter. Jesus och den kananeiska kvinnan.

MAétt: 96 x 180 cm. (Del av samma bonad som LUF nr: 2.361 ovan).
Text: ...ranos. Soli Deo GLORIA. Om den Cananitska qwinnan.

Daterade 1796—1800

(*) (1797). Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 12.944.
Kristi forklaring.

Matt; 91 x 84 cm.

Ursprung: Narmast fr. Maste, Vra sn. Sunnerbo hd.
Text: Om Christi forklarring pa tabors Berg,

(*) 1797. Museet i Halmstad. Inv.nr; HM 12.945 a. Bréllopsbonad.
Brollopet i Kana: maltiden.

Matt; 93 x 62 cm. Hor samman med HM 12.945 b nedan.

Ursprung: Ndrmast fr. Maste, Vra sn. Sunnerbo hd.

Text: Deus. Soli deo Gloria. Anno 1797. NSS. MLD.

(*) 1797. Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 12.945 b. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: dansen, kocken.

Jeftas dotter. Daniel i lejongropen.

Matt; 93 x 200 cm. HOr samman med HM 12.945 a ovan.

Ursprung: Narmast fr. Maste, Vra sn. Sunnerbo hd.

Om Brolopet i Cana i Galileen. Johannis 2 Cap. Om Jephta détter. Domare Bokn. 11 Capittel. Daniel i Leiona kullan.
Dan. 6.

(*) 1797. Museet i Halmstad. Inv.nr; HM 12.946. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Intaget i Jerusalem. Jesus vid 12 &rs &lder i templet.

Matt; 138 x 254 cm.

Ursprung: Néarmast fr. Maste. Vré sn. Sunnerbo hd.

Anm.: Text ur Sw. ps. 1695: nr 51.

Text: Herodes. Balthasar. Melkior. Caspar. De tre wisa mans offer. Math ...Wakar for den skiill. Ty i wetten hwarken dag
eller stund. d& Ménniskones Son &r kommands. af Math. 25 Cap. 1797. Stré qwistar pa hans wag. Och spar din klader
eii. Matth. 21 Cap.

1797. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 77.972. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 92 x 288 cm.

Ursprung: Halland.

Text: Herodes, Balthasar, Melkior, Caspar, De tre wisa méans offer. Matth. 2 Cap.

Wiakar fordenskill. Ty i Wetten hwarken dag eller stiind nar Manniskiones Son &r kommands. Matth. 25 Cap.
Anno 1797. ASS. MBD.
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1797. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 77.973. Brollopsbonad.

Brollopet i Kana: méltiden, dansen, kocken. Elie sémn under enebérstradet.

Brollopet i Kana: tjanarna vid brunnen. Intdget i Jerusalem. Daniel i lejongropen.

Matt; 91 x 335 cm.

Ursprung: Halland.

Text: Om Brolopet i Cana i Galileen Joh. 2 Cap. Anno 1797. Kaken kogar Madd. Eliias. Fyller krukerna med wattn.
Christi Inriddande i Jerusalem. Matth. 21 Cap. Daniel i Leiona kulan. Daniels 6 Cap.

1799. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 92.536. Bréllopsbonad.
Brollopet i Kana: dansen.

Intaget i Jerusalem. Brollopet i Kana: kocken.

Matt; 102 x 123 cm. Del av bonad.

Ursprung: Ebbared, \einge sn. Hok hd.

Text: Anno 1799 ... Christi Inridande ...lem. K&ken kogar madd.

(*) 1800. LUF nr: 1.387. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan. Jona och Nineve.

Liknelsen om de tio jungfrurna. Elie sémn under enebérstradet.

Matt: 99 x 315 cm.

Text: De tre wise mans offer. Matt. 20. Casper. Melchior. Balthasar. Herodes. Jonas och staden Nineve. AOS. KPD. Anno
1800. Men om midnAttsstund ward ett anskri. Sii brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker fér then skull ty
| weten hwarken dagh eller stund. Nar manniskones son &r kommandes. Léases Matth. 25 Cap. Soli deo Gloria. Elias sof
under ett enebarstréad.

1800. LUF nr: 2.028 . Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Jesu fodelse. Kristus uppvécker dnkans son i Nain. Jesus besvarar fragor om skattpenningen. Nikodemus
besoker Kristus.

Matt: 100 x 200 cm.

Ursprung: Almhult, Femsjé sn. Vistbo hd.

Text: ... Balthasar.... AAS. BAD. ANNO 1800. Om enkans Son i Naien. Luc. 6 Cap. Om mynten pé skattpenningen ...
Om den ... fodelsen.

Odaterade 1796—1800

LUF nr: 240. Priv.

Ahasverus gastabud.

Matt: 68 x 259 cm.

Text: Om konung Ahaswerus Stora Gésta Bud som pastod i ett hundrade Ottatiio dagar. Esth.B. 1 CAP.

LUF nr: 293. Priv.

Ahasverus gastabud.

Matt; 58 x 225 cm. Del av bonad.

Text: Om konung Ahasweres Stora GéstaBud som stod i attatio dagar. Esters B: 1 Cap.

LUF nr: 510. Breared. BKF.
Ahasverus gastabud.

Matt: 33 x 337 cm.

Ursprung: Breared sn. Tonnersjo hd.
Ej text.
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LUF nr: 1.392. Priv. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana: maltiden.

Matt: 70 x 100 cm.

Text: Om Brélopet Cana i Galileen. Joh. 2 Cap.

LUF nr: 2.362. Priv. LUF BON, parm B3.

Ahasverus gastabud.

Ej uppg. om matt.

Text: Om Konung Ahaswerus Stora ...tabud som stod i ett hundra oc... tiio dagar.

LUF nr: 2.363. Priv. LUF BON, NS parm B3.
Jerikos fall.
Ej uppg. om matt.

LUF nr: 2.364: Priv. LUF BON, NS parm B3. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten.
Ej uppg. om matt.

Text: Om forlorade sonen. Luc. ...Cap. Drek mig till lele wéan. Hop mena gre Ber. en god natt supp. Betala din skull du
skalm och Bedragare. Han kom till sin fader.

LUF nr: 2.365. Orebro lansmuseum. Inv.nr. 3.388. LUF BON, NS parm B3. Svit.
Liknelsen om den forlorade sonen: godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten, slakten.
Matt: 38 x 251 cm.

Text gj laslig.

(*) Goteborgs Stadsmuseum GM Inv.nr: 16.002. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsfarden.

Matt: 41 x 394 cm,

Text: Christi Fodelse, Jesus bad i Ortagarden, Judas forrade Jesus, Pilatus démde Jesus, Jesus led p& korset, Christi
Uppstandelse ifran det déda, Christi hem...4rd.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 3.721. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, nedtagningen frén
korset, uppstandelsen.

Matt; 31 x 423 cm. Del av bonad.

Text: ...Jes... fodelse....Judas for...Jesus...Pilatus démde till doden. Jesus led pa korset. Jesus nedtages af korset. Christi...

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 6.154. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsfarden.

Matt: 30 x 352 cm.

Ursprung: Skarkered, Breared sn. Ténnersjo hd.

Anm.: pa baksidan markt Skarkeres Bro. 2 daler.

Text: ...fodelse. Luc... Jesus bad i rtagarden. Judas férrade Jesus. Pilato démde Jesus. Jesus led p& korset. Wakten.
Christi upstandelse. Christi hemelsfard.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 11.453. Svit.

Jesu livsvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pé korset, uppstandelsen, himmel-
sfarden.

Matt: 32 x 372 cm.

Text: ...Jesus Bad i 6rtagarden. Judas for... Jesus. Pilatus domde Jesus. Jesus...Christi up stndelse. Christi ... Himmel...
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(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 11.812. Bréllopsbonad.
Brollopet i Kana: kokerskor, kockar.

Matt: 76 x 137 cm.

Text: Kékarne koga mad som blir s... S& koga nu maden wall.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 11.825. Svit.

Josef och hans broder: Josefs livkladnad dras av, Josef séljes till midianiterna, Josef och Potifars hustru, Josef
tyder Faros drémmar, Josef tar emot sina broder.

Matt: 35 x 370 cm.

Anm.: Texten hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 282:8.

Text: Josep i Egypten ward forsald. Der ... owerwaldet for sin Gudd ... Gud sa wid. En Herre ... maktig och Riik.

Helsingborgs museum. Inv.nr: HbM 148-16. Svit.

Hantverkarsvit: malare, svarvare, kopparslagare, murare, glasmastare, timmerman, smed.
Métt: 31 x 220 cm. (Pendang till HbM 149-16 nedan).

Ursprung: Halland.

Text: Malare. swarfwaren. Koparslagaren. Muraren. Glasméstaren. Temermannen. Sm...

Helsingborgs museum. Inv.nr: HbM 149-16. Svit.

Hantverkarsvit: Hjulmakare, tunnbindare, skomakare, skraddare, hattmakare, tenngjutare, snickare.
Métt: 31 x 428 cm. (Pendang till HbM 148-16 ovan).

Text: Jularen. Bokaren. Skomagaren. Skradaren. Hattmakaren. TenJutaren. Snekaren,

Blekinge lansmuseum i Karlskrona. Inv.nr: BM (Bl.) 2.033. Gavelbonad.

Abrahams offer. Konungarnas fard och tillbedjan.

Elie somn under enebérstréadet. Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt: 83 x 374 cm,

Text: Abrahams Tro. 1 Mos. B.22. Cap. Herodes. Balthaser. Melchior. Casper. De tre wisa mans offer. Mat... Om de Tiio
Jungfruer.

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 20.700. Svit.

Den forlorade sonen; avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten, slakten
Matt: 35 x 363 cm.

Ursprung: Halland

Text: utplanad

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 39.111.

Jesus och den kananeiska kvinnan. Kristus uppvécker dnkans son i Nain. Jesus besvarar fragor om
skattpenningen. Liknelsen om grandet och bjalken.

Matt: 35 x 312 cm.

Text: Om kannaneiska Qwinnan. Matth.15 Cap. Om dnkans son i Naien. Luc.7 Cap.

Om skatt Penungen Matth. 22 Cap. Om grandet och Bidlken i Ogat. Luc. 6 Cap.

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 39.113. Svit.

Liknelsn om den férlorade sonen: avskedet, méltiden, dansen, godnattsupen.
Matt: 39 x 215 cm. Del av bonad.

Text: Luc ...Cap.Sup mig til min lele wen - tack. hop mina fliker...
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Malmé museum. Inv.nr: MM 3.505.

Abrahams offer. Jona och Nineve. Syndafallet.

Jakt.

Matt: 72 x 130 cm.

Ursprung: Vastbo.

Text: Abrahams Tro. 1 mose B. 22. Cap. Jonas. Om Adam och Ewa. 1 mos. B.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 9.267 a och b. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsférden.

Matt: 36 x 389 cm.

Ursprung: Kvibille sn. Halmstad hd.

Text:...Bebodelse. Christi Fidelse. Jesus Bad i drtagarden. Judas forréde Jesus. Pilatus domde Jesus. Jesus Led pa korset.
Christi up standelse fran det déda. Christi ...em...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 53.446.
Ahasverus gastabud.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Veinge sn. Hok hd.

Text: Om konung Ahaswerus Stora GastaBud som...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr; NM 58.190 c. Svit.
Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen.
Matt: 37 x 208 cm. Del av bonad.

Ursprung: Vastbo hd.

Text: ...hdp min fleka...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 58.601 c.
Ahasverus gastabud.

Matt: 64 x 114 cm. Del av bonad.

Ej text.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.937.

Jesus vid 12 ars alder i templet. Jesus uppvécker dnkans son i Nain.
Matt: 47 x 158 cm.

Text: Jesus bland lararna i Templet. Jesus upwékte &nkans son i Naieen.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.949 1.

Ahasverus gastabud.

Matt: 70 x 387 cm.

Text: Om Konung Ahaswerus Stora géstabud... som stod i ...tta tio dagar.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 73.787.

Jesus och den kananeiska kvinnan. Jesus vid 12 &rs alder i templet. Den apokalyptiska madonnan och den réda
draken. Jerikos fall. Om nattvardens rétta bruk.

Matt: 65 x 172 cm.

Ursprung: Eskhult, Breared sn. Tonnersjo hd. Bestalld av gard i Stenlia, Breared sn.

Anm: Paskrift p& baksidan: Hakan i Stenlia.

Text: Om den kananaaska gwinan. Jesus Bland Lararena i tamplett. Om den rdda draken. Upp.B. B. 12 Cap. Nar Jeriko
mua omkul falla. Jostie b. Cap. Om Herrans Nattward. 1 Cori: 11 Cap.
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Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 77.970. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstéandelsen,
himmelsfarden.

Matt; 37 x 392 cm.

Ursprung: Halland.

Text: Marie Bebodelse. Christi Fidelse. Jesus Bad i drtagarden. Judas forrade Jesus. Pilatus domde Jesus. Jesus led pa
korsett. Christi up Stan delse i fran thet doda. Christi Hemmelsfard.

Nord. museet i Stockholm. NM 77.971. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten.
Matt: 35 x 370 cm.

Ursprung: Halland.

Text: Om den forlorade Sonen. Luc. 15. Cap. drek mig til, lela wan. Hopp mina fleker. En god natt Supp. Betala din
Skuld. du Skalm. Kom In...

Nord. museet i Stockholm. NM 89.526. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten.
Matt: 36 x 335 cm.

Ursprung: Torpa sn. Sunnerbo hd.

Anm: text pa baksidan: Torpa hee 4 daler.

Text gj laslig.

Nord. museet i Stockholm. NM 92.537. Bréllopsbonad.
Brollopet i Kana: méltiden.

Brollopet i Kana: tjanarna vid brunnen.

Métt: 99 x 94 cm. Fragment.

Ursprung: Smaland.

Text: lopeti Ca...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 156.058 b.

Ahasverus gastabud.

Métt: 64 x 173 cm. Del av bonad. Hoger del finns pa fél]. (inv.nr NM 156.058).
Ursprung: Smaland.

Text gj laslig.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 156.058.

Ahasverus gastabud. Jerikos fall. Jeftas dotter.

Métt: 64 x 215 cm. Delad bade till vanster och till héger. Vénster del finns pa foreg. (inv.nr NM 156.058 b).
Ursprung: Smaland.

Text gj laslig.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 234.663.
Ahasverus gastabud.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Halland.

Text: Ahasweres GastaBud som warade i 180 dagar. Esth. 1 Cap.
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Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 267.937. Gavelbonad.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt: 45 x 358 cm. Del av bonad?

Ursprung: Halland

Text: Man om midnatts tid. Ward ett anskrii. Sii Brudgummen kommer. Gar emott honom. Waker férdenskuld. Ty i
weten... en dage eller stund. Nar Manniskones Son ar kommandes. Aff Matth. 25 Cap.

Nord. museeet i Stockholm. Inv.nr: NM 267.938 a och b.
Ahasverus gastabud.

Matt: 60 x 298 cm.

Ursprung: Gyltige, Breared sn, Ténnersjo hd.

Text: ...Stora och fortraffeliga G... Budd. ...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 267.939. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana: kocken, kokerskan.

Matt; 38 x 70 cm. Del av bonad.

Ursprung: Gyltige, Breared sn (?) Ténnersjo hd.

Text: saknas.

Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 39.564.
Nikodemus besdker Kristus.

Ej uppg. om matt. Del av bonad.

Text: om den ...Fédelsen.

Daterade 1801—-05

(*) 1801. LUF nr: 2.366. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Ej uppg. om matt.

Anm.: Pasydd bit t.v. malad av Sunnerbomalare med Herodes i 6vre vaden och oljehandlaren i nedre.

Text: (Herodis he). Herodes. Balthasar. Melkhior. De tre wise méns offer. Math. 2 C. (..masten till ...en Lova). Men om
Midnatts tid wardt ett anskrii. Sii Brudgummen kommer. Gar utt emot honom. Waker fordenskull. Ty i wetten hwarken
dag eller stund. Nar Manniskones Son ar kommmande.Math. 25 Cap. Anno. 1801.

1801. LUF nr: 2.367. Priv. LUF BON, parm B3.

Ahasverus gastabud.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Breared.

Text: Om konung Ahaswerres stora GéastaBud i 180 dagar. Esth. B. Cap. Anno 1801.

1801. LUF nr:2.369. Okand &gare.

Via Dolorosa

Ej uppg. om matt.

Text: Hannpes. Kaiphas. Konung Herodes. Jesus bar sielf sitt kors. wa...gan til Golgata Bergh. Anno 1801.
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(*) 1801. Museet i Halmstad. Inv.nr; HM 3.736. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 108 x 287 cm.

Text: Matth 2 Cap. Caspar. Malchior. Balthasar. Herodes. Anno 1801.

Men om midnattstid ward ett anskr ii Brudgummen kommer Gar utt emott honom.Soli deo gloria. Waker fordenskull.
Ty i weten hwarken dag eller stund... & Manniskones Son ar kommands: Lases i matth: 25 Capitel.

(*) 1801. LUF nr: 1.010. Museet i Varberg. Inv.nr: VM 25.295. Brollopsbonad.

Jeftas dotter. Brollopet i Kana: kock, dans, maltid.

Jaktsvit: jagare, lejon, enhérning, hjort varg, hind, hare, rav, hund. Kristi férklaring.

Matt: 71 x 428 cm.

Text: Om Jephtas dotter. dom. B. 11 Cap. Kéken koger mad som blir smakelig. Om Brélopet i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap.
Anno 1801. Christi Férklaring. Matth 17 Ca.

1803. LUF nr: 2.371. Okénd agare. LUF BON, NS parm B3. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Ej uppg. om matt.

Text: De tre wisa mans offer. Math. 2 Cap. Caspar. Melkhior. B...thasar. PBS. IPD. Anno 1803. Men om midnatts tid.
Wardt ett anskrii. Sii Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Wakerférdenskull. Ty i wetten hwarken dag eller
stund. Nar Manniskones Son &r kommandes. Att L&sa i Mattheus dett 25 Cap.

1803. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 254.247. Gavelbonad.
Konungarnas fard och tillbedjan.

Jaktsvit: jagare, lejon, enhdrning, hjort, hare, rav, hund.

Matt: 68 x 262 cm.

Text: ... offer. Matth 2 Cap. 1803. Caspar. Melchior. Balthasar. Herodes.

1803. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 267.940. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Matt; 51 x 290 cm. Del av bonad.

Ursprung: Gyltige, Breared sn (?). Ténnersjd hd.

Anm.: Texten hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 145:4.

Text: ...03. BJS. KPD.A ff Sabba konumgar kommo tre. Guld Rokelse och Myrham offrade de. Halle halle luia. S. Pas:b
n.145v. 4.

(*) 1804. Sédra Hallands Hembygdsférening i Laholm. Inv.nr; SHM B 51. Bréllopsbonad.

David och Goliat. Syndafallet. Bréllopet i Kana: kocken, dansen, maltiden.

Elie somn under enebérstradet. Daniel i lejongropen. Intaget i Jerusalem. Bréllopet i Kana: tjanarna vid brunnen.
Ej uppg. om matt.

Ursprung: Jonsnahult, Knared sn. Hok hd. Finns fortfarande i ursprunglig stuga som flyttats till Bollalte-
bygget i Knared.

Text: Kaken kogar mad som Blifwer smakelig. Om Brélopet i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap. Anno 1804. Soli Deo Gloria.
Daniel i Leionakulan. Dan. 6 Cap. Christi Inridande i Staden Jerusaleem. Math. 21 Cap.

(*) (1804). Sédra Hallands Hembygdsférening i Laholm. Inv. nr: SHM B 52. Svit.
Fardbild.

Jesus undervisar om saligprisningarna.

Matt: 68 x 420 cm.
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Ursprung: Jonsnahult, Knéred sn. Hék hd. Fortfarande i ursprunglig stuga som flyttats till Bollaltebygget i
Knéred.

Text: Kér undan for mig séger jag. Hop. Jag kor fér sarka Regementet som en kar. Deta gér bra i ena ra. Haha. Kor pa har ar
&ndnu en mill fram, hop. Nu komer harskapet. Salige &ro andelige farwe. Ty himmelriket hore dem till. Salige &ro de bedréfvade
ty de skola f& hugswala. Salige &ro de saktmodige. Ty de skola besitta jordena. Salige &ro de som hungra och térsta efter
rattfardigheten. de skola. Salige &ro de barmhertige ty de ska ske barmhertighet. ISalige &ro de renhiertade ty de skolla se
Gudh. Salige aro de fridsame ty de skola kallas Guds barn. Salige &ro de som lida forfdielse ... skul hemelriket ...

(*) 1804. Sédra Hallands Hembygdsférening i Laholm. Inv. nr: SHM B 54. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Jonsnahult, Knéred sn. Hok hd. Fortfarande i ursprunglig stuga som flyttats till Bollaltebygget i Knared.
Text: De tre wise mans offer. Matth. 2 Cap. Casper. Melkhior. Balthaser. Herodes. HIS.KBD. Anno 1804. Men om midnatts
tid wardt ett anskrii. Sii Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker férdenskull. Ty i wetten hwarken dag eller
stund. Nar Manniskones Son ar komandes. Lases utti Matth. Dett 25 Capitel.

1804. LUF nr: 1.011. Nord. museet i Stockholm. Svit.

Hantverkarsvit: glasméstare, murare, timmerman, skraddare, tunnbindare, skomakare, méalare, snickare hatt-
makare, kopparslagare, svarvare, smed.

Matt: 38 x 400 cm.

Ursprung: Akroken, Knared sn. Hok hd.

Text: Glasmastaren. Muraren. TemerMannen. Skradaren. Bokaren. Skomagaren. Malaren. Snekaren. Hattamagaren.
Koparslagaren. Swarfwaren. Smeen. 1804

1804. Malmd museum. Inv.nr: MM 3.503. Gavelbonad.
Konungarnas fard och tillbedjan.

Métt: 112 x 338 cm. Del av bonad.

Text: De tre mans offer. Matth. 2 Cap.

(*) 1805. Museet i Halmstad. HM 3.734 a och b.

Ahasverus gastabud.

Métt: a: 95 x 115 cm . b: 72 x 160 cm. Delad sa att halva mannens bord finns pé en (a) och halva kvinnornas
bord och en del av méannens pa den andra (b).

Text: IBS. BPD. 1805.

(*) 1805. Kulturen i Lund. KM 39.110. Bréllopsbonad.

Kristi forklaring. Brollopet i Kana: kocken, dansen, maltiden.

Daniel i lejongropen. Intaget i Jerusalem. Brollopet i Kana: tjanarna vid brunnen.

Matt: 98 x 323 cm.

Text: ... Matth. 17 Cap. Kéken kogar madd. Som Bliwer smakelig. Om Brélopet i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap. Anno 1805.
Om Christi Inridande i Jerusalem. Matth. 21 c.

1805. Malmd museum. Inv.nr: MM 3.507. Gavelbonad.

Jona och valfisken.

Pelikan. Jerikos fall. Pafagel.

Métt: 113 (80) x 352 cm.

Text: Whalfisken utsputtade propheten Jonas. Pilekanen. Jeriko mura omkullfalla. Josue B. 6 Cap. Anno 1805. IIS. AID.
Pafogelen.
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1805. Nord. mus. i Stockholm. NM 53.772. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 117 x 304 cm.

Ursprung: Ranneslév sn. Hék hd.

Text: ... Guld. Rokelse. Myrrham ... Caspar. Melchior. Balthaser. Herodes. PHS. IND.
Anno 1805. Men om Midnatts tid.Wardt ett anskrii. Sii Brudgummen kommer.Gar utt
emott honom. Waker fordenskuld. Ty i wetten hwarken dag eller stund. Nar manniskones
son ar kommandes. Matth 25 Cap.

Odaterade 180105

LUF nr: 242. Priv. Svit.

Jesu livssvit: bebddelsen, fodelsen, Golgata, Judaskyssen.
Matt; 27 x 159 cm. Del av bonad.

Text ...0delse ... Jesus Bad i Grtagarden.

LUF nr: 2.368. Priv. LUF BON, NS parm B3. Svit.

Jesu livssvit: bebadelse, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen, himmel-
sfarden.

Ej uppg. om matt.

Text: ...Bebodelse. Christi Fodelse. Luc 2 ¢. Jesus Bad i drtagarden. Judas férrade Jesus. Pilatus domde Jesus. Jesus Led pa
korsett. Christi upp standelse i fran det doda. Christ Hem mels férd.

LUF nr: 2.369. Priv. LUF BON, NS parm B3. Svit.

Jesu livssvit: bebddelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset.

Ej uppg. om matt. Del av bonad.

Text: ...odelse. Christ Fodelse. Luc. 2 Cap. Jesus Bad i ortagarden. Judas forrade Jesus. Pilatus démde Jesus. Jesus Led pa
korset.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 3.722.

Intaget i Jerusalem. Sannolikt del av bréllopsbonad.

Métt: Hojd 34 cm.

Text: ...hristi ...ntogg i Jerusalem Matth: 21 C: Hosiana i hégden.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 14.781.

Yttersta domen. Jesus vid 12 ars lder i templet. Nattvardens instiftande.

Métt: 67 x 232 cm. Sannolikt del av félj. bonad, inv.nr HM 14.782.

Ursprung: Tronninge sn. Tonnersjo hd.

Text: Om yttersta domen. Matth. 25 Cap. Jesus Larde i Tamplet. Luc. 2 Cap. Om Herrans Nattward. Matth. 26 Cap.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 14.782.

Den apokalyptiska madonnan och den réda draken. Jerikos fall.

Métt: 63 x 174 cm. Sannolikt del av féreg. bonad, inv.nr HM 14.781.
Ursprung: Tronninge sn. Tonnersjo hd.

Anm: Ev. har HM 14.781 och 14.782 varit sammanhangande.

Text: Om Rdda draken. Upp. B.B. 12 cap. Jeriko mura om kull falla. Jos. 6 cap.
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Sodra Hallands Hembygdsférening i Laholm. Inv.nr: SHM 1.283. Svit.
Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen.

Métt: 38 x 135 cm. Del av bonad.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: ..forlor ... Luc. 15 Cap. han...framande...

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 18.588. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsféarden.

Matt: 35 x 366 cm.

Ursprung: Halland.

Text: Marie Bebodelse. Christi Fodelse. Luc. 2 Cap. Jesus Bad i drtagarden. Judas forréde Jesus. Pilatus démde Jesus. Jesus
led pa korset Christi up Standelse. Christi hemmelsfard.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 53.400 a och b. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsfarden.

Matt: 37 x 427 cm.

Ursprung: Veinge sn. Hok hd.

Text: ...odelse. Christi Fodelse. Luc. 2 Cap. Jesus Bad i drtagarden. Judas férrade Jesus. Pilatus domde Jesus. Jesus led pa
korset. Wakten. Christi upsténdelse. Christi hemelsfard.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 53.450 a och b. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsfarden.

Matt: 37 x 174 cm.

Ursprung: Veinge sn. Hok hd.

Text: ...odelse. Chrsiti Fédelse. Luc. 2 Cap. Jesus Bad i 6rtagarden. Judas forrade Jesus. Pilatus domde Jesus. Jesus led pa
korset. Wakten. Christi up standelse. Christi he mels Fard.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.987. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsfarden.

Matt: 33 x 400 cm.

Text gj laslig.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 68.001. Svit.

Brollopstag.

Matt; 52 x 355 cm. Del av bonad.

Ursprung: Smaland.

Anm.: Texten ur ett skillingtryck.

Text: ...den tager Herdinan med frogd. Och drager i Lunden i gien. Han siunger och trallar &r lustig och négd. Ty han
hafwer funet sin wén. Den han sénde den ha...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 73.812.

David och budbéraren. Jeftas dotter. Simson slar filisteerna.

Métt: 40 x 270. Del av bonad.

Ursprung: Gyltige, Breared sn. Ténnersjd hd. Kopts i Arnabéke, Breared sn.

Text: Biid komo for K. Dawidt. Om Jephthah Dotter Dom. B. 11 C. Simson slar de Philisteer. Dom. B. 15.
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Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 234.658.
Sannolikt Ahasverus gastabud.

Dansscen.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Halland.

Text gj laslig.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 267.941. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstéandelsen,
himmelsfarden.

Matt: 30 x 380 cm.

Ursprung: Rorshult, Ténnersjo sn. Ténnersjo hd.

Anm: P4 baksidan textat Roshult 3 riksdaler 32 skilling.

Text: Mariae bebodelse. Christi fodelse. Luc. 2 C. Jesus bad i Ortagarden. Judas forrade Jesus. Pilatus démde Jesus. Jesus
led pd korset. Christi upp standelse. Christi Hemelfard.

Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 35.154. Gavelbonad.
Jeftas dotter.

Matt: 40 x 92 cm. Del av bonad.

Ursprung: Torup sn. Ténnersjo el. Halmstad hd.
Text: Jephtah Do...

Smalands museum i Vaxjo. Inv.nr: M 1.626. LUF BON, NS parm B 3. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hemkomsten.

Ej uppg. om matt.

Anm.: Texten hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: ..lorade sonen. Luc. 15 Cap. Han kom ... der med i annor landt. Sig til fégo fro ma. Den ward s litett han ....Ty
wordo hans kis stor toma. mm.

Daterade 1806-10

(*) 1806. Priv. Svepask.
Blomstermotiv.

Matt: 15 x diam. 34 x 34 cm,
Ursprung: Breared. Ténnersjo hd.
Text: KJD. 1806.

(*) 1807. Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 8.810.

Den apokalyptiska madonnan och den roda draken. Yttersta domen. Liknelsen om det stora gastabudet. Jesus
vid 12 ars alder i templet.

Matt: 72 x 422 cm.

Ursprung: Halland.

Text: Om den Rdda draken. Upp. B. 12 Cap. Om yttersta ...omen ...atth. 25 Cap. Om den stora Nattwarden. Luc. 14
Cap. W. 16. 1AD 1807.
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(*) 1807. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.957. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 105 x 295 cm.

Text: Herodes. Balthasar. Melchior. Casper. De tre wise Mans offer. Matth. 2 Cap. Men om Midnatts tid wardt ett anskrii.
Sii Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker fordenskuld. Ty i wetten hwarken dag eller stund. N&r
Manniskones Son &r kommandes. Lases i Matth. 25 Cap. Anno 1807. PMS. PPD. MPS.

1807. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.989. Svit.

Josefsviten: Josefs livkladnad dras av, Josef séljes till midianiterna, Josef och Potifars hustru, Josef tyder Faraos
drémmar, Josef tar emot sina broder.

Matt: 32 x 525 cm.

Ursprung: Hjelmsryd, Breared sn. Ténners;jo hd.

Anm: Text pa baksidan: Hialmsry 28 skilling.

Text: Josep i Egypten war forsald. Dar han led oratt och 6werwaldt. For sin gudfruchtighet. Hans sak utforde Gud sa
wid. En herre wardt han méaktig och...

(*) 1808. LUF nr: 436. Unnaryd. SUJFH. Inv.nr: 3. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: maltiden.

Tjanarna vid brunnen.

Matt; 95 x 85 cm.

Ursprung: Enl. utredn. av Sture Norlén, S. Unnaryd, kommer bonaden fran Realsbo, S. Unnaryd sn. Véstbo hd.
Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: Anno 1808. Skall Mitt hjarta. deus. (fortséttn. frdn LUF nr: 438, nedan) ... doden twinga. Hosiana heder ock
ara skal dena war.

(*) 1808. LUF nr: 437. Unnaryd. SUJFH. Inv.nr: 6. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 130 x 227 cm.

Ursprung: Realsho, S. Unnaryd sn. Véstho hd. (Se LUF nr: 436.)

Text: De tre wise mans offer. Math 2. Caspar. Melchior. Balthasar. Herodeus. KPS. MID. Anno 1808. Men om midnats
tid, wardt ett anskri. Sii Brudgummen kommer, Gér utt emmott honom. Waker férdenskuld. Ty i wetten hwarken dag
eller stund, Nar Ménniskones Son ar kommandes. Math. 25.

(*) (1808). LUF nr: 438. Unnaryd. SUJFH. Inv.nr: 4. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: kocken, dansen.

Intaget i Jerusalem.

Matt; 187 x 92 cm.

Ursprung: Realsbo. S. Unnaryd sn. Véstho hd. (Se LUF nr: 436.)

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: Kéken kogar mad som Bliwer smakelig. Om Brélopet i Cana i Galileen. Joh. 2 CaP. En &sna honom bér. Som dockt
en konung ar. Hans Prél war ganska ringa. Dockt kan han... (forts. p& LUF nr: 436 ovan).

(*) (1808). LUF nr: 439. Unnaryd. SUJFH. Inv.nr: 5.

Jesus besvarar fragor om skattpenningen.

Matt; 31 x 95 cm.

Ursprung: Realsho, S. Unnaryd sn. Véstho hd. (Se LUF nr: 436.)
Text: Om skattpanungen. Matth. 22. C.
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(*) (1808). LUF nr: 440. Unnaryd. SUJFH. Inv.nr: 2. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten.
Matt: 34 x 473 cm,

Ursprung: Realsho, S. Unnaryd sn. Vastbo hd. (Se LUF nr: 436.)

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: Om den forlorade sonen. Luc. 15 Cap. Han kom der med i anor landt. Sig til fogo from. Det war sa litet han det
wandt. Ty wordo hans kistor toma. D& sade han jag wil st& up och ga til min fader.

(*) (1808). LUF nr: 441. Unnaryd. SUJHF. Inv.nr; 1. Svit.

Jesu livssvit: bebédelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, pa korset, uppstandelsen, himmel-
sfarden.

Matt: 34 x 475 cm.

Ursprung: Realsho, S. Unnaryd sn. Vastbo. (Se LUF nr: 436.)

Text: Marie Bebodelse. Christi Fodelse. Jesus Bad i dsrtagarden. Judas férrade Jesus. Pilatus démde Jesus. Jesus Led péa
korset.. Christi up standelse i fran dett doda. Christi hemmels fard.

1808. LUF nr: 1.005. Priv.

Brollopstag.

Jaktsvit: jagare, jagare lejon, enhdrning.

Matt; 72 x 108 cm. Del av bonad.

Anm.: Texten ar hdmtad ur ett skillingtryck.

Text: 1808. PID:. ...herdinnan med frogd. Och drager... Lunde...

1808. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 53.449. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, maltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkom-
sten.

Matt: 37 x 420 cm.

Ursprung: Veinge sn. Hok hd.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: Om den forlorade sonen. Luc. 15 Cap. Han kom der med i anor land. Sig til férgo froma. Det w...Sa litet han der
wandt. Ty wordo hans ki...tomma. M.m. Anno 1808.

1808. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.954.

Forodelsens styggelse. Yttersta domen. Liknelsen om den otrogne gérdsfogden.

Matt: 67 x 260 cm.

Text: ... forodelses stygelse. Matth. 24 Cap. Om yttersta Domm. Mattheus dett 25 Cap. 1808. Om den otrogne gardsfog-
den. Luc. 16 Cap.

1808. Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 35.063. Gavelbonad.
Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio junfrurna.

Métt: 115 x 140 cm.,

Ursprung: Torup sn. Ténnersjo el. Halmstad hd.

Text: ALS. KMD. AAS Fodd aret 1812. MAD fdd &ret 1808. Anno 1814.

1809. LUF nr: 1.384. Priv. Svit.

Fardbild.

Matt: 70 x 380 cm.

Text: Kior undan for mig. Det hastar icke. Detta gér Bra nog. PID. 1809. Kiérpa har &r en styf mill fram ha. ha. Se p& nu
kommer harskapett.
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1809. Boras museum Inv.nr: BM (Bo.) 22.668. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 95 x 335 cm.

Ursprung: Gyltige (?), Breared sn. Ténnersjo hd. Ursprung pa grundval av initialerna NAS JOD

Text: ...e wisa mans offer Matth. 20 Casper. Melkhior. Bal... Herodes. NAS .JOD. Anno 1809. Men om midnatts tid
wardt ett anskrii .Sii Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker fordemskuld. Ty | wetten hwarken dag eller
stund. Néar Menniskones Son &r kommandes. Lases i Matth. 25 Cap. Soli .deo. Gloria.

1809. Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 39.556. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 114 x 294 cm.

Text: Hero... Battasa. ... Caspa ... de tre ... anskrii. S... Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker forden-
skuld. Ty i wetten warken ...ten ... Nar Ménniskones Son ar kommandes. Lases i Matth. 25 Cap. Anno 1809. ANS. KID.

Odaterade 180610

LUF nr: 341. Tjorn hbf. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

MAétt: 56 x 80 cm. Fragment.

Text: De... wise méans.... Matt. 2 Cap...aker fordenskuld. Ty i wetten...

LUF nr: 1.014. Priv.

Jakobs drém. Nattvardens instiftande. Elie himmelsfard.

Métt: 72 x 255 cm.

Text: Jacobs drdm. 1 Mose B. 28 Cap. Om Nattwarden. Matth. 26 Cap. Elie hemmels fard. 2 Kon. B. 2 Cap.

LUF nr: 1.960. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 129 x 255 cm.

Text: De tre wisa ... 2 Cap.Caspar. Melchior . Balthasar. ILS. AHD. Men om Midnatts tid Wardt ett anskrii. Sii
Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker fordenskull . Ty | weten hwarken dag eller stund. Narr Manniskones
son ar kommandes. af Matth 25. Cap.

LUF 2.322. Priv. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, méltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkom-
sten.

Matt: 35 x 375 cm.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: ...forlorade sonen. Luc. 15 Cap. Han kom der med i anor landt. Sig til fégo froma. Dett ward sa littet han der
wandt. Ty wordo hans kistor toma. Jag will std up och ga til min fader i gjen.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 3.727. Svit.

Fardbild.

Matt: 34 x 310 cm.

Text: ... Det gér Bra nog Ki6r pa har ar 1 mill fram. Nu komer hérskapet.
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(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 5.041. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkomsten.
Matt; 38 x 173 cm.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: ...war sa litet han der wandt. Ty wordo hans kitor toma. m.m.

Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 4.825.

Ahasverus gastabud.

Matt: 78 x 340 cm.

Ursprung: Bredaryds sn. Felskrivning for Breared. (?)

Text: ...m Konung Ahasweres GastaBud som stod i 180 dagar. Esth. B. 1 Cap.

Malmé museum. Inv.nr: MM 13.018. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, Jesus infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandel-
sen, himmelsfarden.

Matt: 34 x 358 cm.

Ursprung: Veinge sn. Hok hd.

Text: ...Christi Up Standelse...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 53.770. Bréllopsbonad.

Jona och Nineve. Syndafallet. Brollopet i Kana: kocken, dansen, méltiden.

Elie somn under enebérstradet. Intdget i Jerusalem. Bréllopet i Kana: tjanarna vid brunnen.
Métt: 6,5 alnar 1ang. Ej uppg. om bredd.

Ursprung: Ranneslév sn. Hék hd.

Anm.: Delmotiven Elie sémn och Jona och Nineve &r pasydda senare.

Text:...Om Brolopet i Cana ...Joh... Pro Eliias. Christus In ridande i Jerusalem. Matth. 21 C.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 58.190 b | och I1. Svit.

Josefsviten: Josefs livkladnad dras av, Josef séljes till midianiterna, Josef och Potifars hustru, Josef tyder Faraos
drémmar, Josef tar emot sina broder.

Matt: 39 x 415 cm.

Ursprung: Vastbo hd.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 282:2.

Text: Josef i Egypten ward forsald. Der han led 6ratt och 6werwald. For sin Gudfruktighet. Hans sak utférde Gud s&
widt. En he...wardt han maktig och ...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 60.074. Brollopsbonad.

Syndafallet. Brollopet i Kana: kocken, dansen, méltiden.

Elie somn under enebérstradet. Intdget i Jerusalem. Bréllopet i Kana: tjanarna vid brunnen.

Matt; 82 x 327 cm. Del av bonad.

Ursprung: Knéred sn. Hok hd.

Text: ...m Bel. Jesus led fér Salighet. K&ken kogar madd som Bliwer smakelig. Om Brolopet i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap.
Skall mitt hiertta. Anno 18.. Profeten Eliias. Christi Inridande i staden Jertisalem. Matth. 21 Cap.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.937.

Jesus vid 12 ars alder i templet. Kristus uppv acker dnkans son i Nain.
Matt: 47 x 158 cm.

Text: Jesus i Bland Lérarna i Templett. Jesus upwékte ankans son i Naien.
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Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.959.

Om det stora gastabudet. Liknelsen om konungasonens bréllop (Brollopskladerna). Yttersta domen. Liknelsen
om den otrogne gardsfogden. Varldens dnde.

Matt: 74 x 410 cm,

Text: Om den Stora Nattwarden. Luc. 14 Cap. V. 18. Om Brélopskladerna. Matth. 22. Cap. v. 1. Om den yttersta Domen.
Matth. 25 Cap. V. 31. Om den otrogene gardsfogden. Luc. 16. Om tekn i Solen och Mane. Luc. 21 Cap. 25 v.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.974.

Intaget i Jerusalem. Nattvardens instiftande.

Matt; 63 x 205 cm. Del av bonad.

Text: Christi Inridande i Jerusalem. Matth. 21 Cap. 1 v. ....Matth. 26 Cap.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.985.

Jeftas dotter. Jesus vid 12 &rs &lder i templet.

Ej uppg. om matt. Del av bonad.

Text: Om Jephta dotter. dom. B. 11 Cap. Jesus Larde i Tamplett. Luc. 2 Cap.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 68.003.

Hantverkarsvit: tunnbindare, tenngjutare, hattmakare, mélare. Bréllopet i Kana: dansen, kocken. Ahasverus
géstabud. Elie somn under enebérstradet. Intaget i Jerusalem.

Métt: 89 x 238 cm. Tva eller tre sammansatta bonadsfragment.

Text: ... Tenniutare. Hattmagare, Malare. ... Ahasweres GastaBud so...Jerusalem. Matth. 21 Capittel.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 186.765. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: avskedet, méltiden, dansen, godnattsupen, skulden, hos svinen, hemkom-
sten.

Matt: 41 x 432 cm,

Ursprung: Halland.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: Om den forlorade sonen. Luc. 15 Cap. Han kom der med i anor landt. Sig til fogo froma. Dett wardt salitett han der
wandt. Ty wordo hans kistor...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 234.661. Brollopsbonad.
Syndafallet. Brollopet i Kana: kocken, dansen.

Elie somn under enebérstradet. Intéget i Jerusalem.

Ej uppg. om matt. Del av bonad.

Ursprung: Halland.

Text: ...Propheten ...ias. Om Christi Inridande i Jeusalem.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr; NM 254.238.

Jeftas dotter. Yttersta domen. Jerikos fall.

Matt: 64 x 190 cm. Del av bonad.

Text: ...yttersa dommen. Matth. 25 Cap. Jeriko murar omkull. falla. Jos. B. 6 Cap.

(*) Museet i Varberg. Inv. nr: VMF 39.544. Svit.

Jesu livssvit: bebédelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus, korsfastelsen, uppstandelsen, himmels-
féarden.

Matt: 37 x 395 cm,

Text: Marie ...Bodelse Christi Fidelse. Luc. 2 Cap. Jesus Bad i 6rtagarden. Judas férrade Jesus. Pilatus Démde Jesum.
Jesus led pé korsett. Christi uppstandelse ifran déda. Christi himmelsférd.
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Daterade 181115

1811. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.950

Ahasverus gastabud.

Dansscen.

Matt: 95 x 360 cm.

Ursprung: Froboke, Breared sn. Ténnersjo hd.

Anm.: Text pé baksidan Froboke no: g: IgS.

Text: Om Konung Ahaswerus Gastabud som stod i 180 dagar. Esth. Bok. 1 Cap. | Speleman stryker pa s att folket icke
sitter for moket utan Iatter dem rasta sig. Sa att de kunna bli skekelige til méltid. 1811.

1811. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.990. Svit.

Fardbild.

Matt; 64 x 372 cm.

Text: ... Kor p&. Har ar annu en Mill fram. Hopp. Detta gér bra i ena ra. S& ldnge Mérren orka dra. Ha ha ha. Jag
...SPS. EPD. 1811.

1812. LUF nr: 283. Priv. Brollopsbonad.

Brollopet i Kana: maltiden, dansen, kocken.

Brollopet i Kana: tjanarna haller upp vatten. Jaktsvit: jagare, jagare, lejon, enhérning.

Matt; 75 x 214 cm. Del av bonad.

Ursprung: Vastergdtland.

Text: ...s. Skall Mett hiertta. Om Brélopet i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap. Anno 1812. kéken kogar madd som blir smakelig.

1813. LUF nr: 2.372. Okénd &gare. LUF BON, NS parm B3.

Liknelsen om den otrogne gardsfogden. Liknelsen om konungasonens bréllop (Bréllopsk ldderna). Kristi for-
klaring. Liknelsen om det stora gastabudet. Yttersta domen.

Ej uppg. om matt.

Text: ... den otrogenegards fogden. Luc. 16 Cap. Brollopskladerna. Matth. 22 Cap. Om den Jesu Forklaring pa tabors
Berg. Matth. 17 Cap. Om den Stora Nattwarden. Luc. 14. Cap. 18 v. Om Yttersta dommen. Matth. 25 Cap. 31 v.

(*) (1814). LUF nr: 635. Priv.

Simson slar filisteerna.

Matt; 33 x 81 cm.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.
Text: Simson slar de Philester. domar. B. 16 Cap.

(*) (1814). LUF nr: 636. Priv.

Simson och de trehundra révarna.

Matt; 33 x 79 cm.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.

Text: Simson Brande tip de Philisters sddd. domare B. 15 Cap.

(*) (1814). LUF nr: 637. Priv.

Jeftas dotter.

Matt; 57 x 83 cm.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.
Text: Om Jephtha dotter. dommare. Bokn. 11 Cap.
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(*) (1814) LUF 638, 640, 642. Priv. Svit.

Liknelsen om den forlorade sonen: hemkomsten, hos svinen, skulden, godnattsupen, dansen, maltiden,
avskedet.

Métt: 30 (34) x 373 cm. Bonaden 4r i tre delar med nagot skiftande hojdmatt.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.

Anm. Bonaden ar spegelvand. Texten &r hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 206.

Text: Han kom der med i anor landt, Sig til fogo froma, dett ward sé littet hader wadt. Ty Wordo hans kistor toma.han
kom dermed i ... och ndd. Ty armod. m.m. Om den férlorade sonen. Luc.15.Cap.

(*) (1814). LUF nr: 639. Priv.

Den apokalyptiska madonnan och den réda draken.
Matt; 61 x 84 cm.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.
Text: Om den rode draken. Uppenbarelse. Bokn. 12 Cap.

(*) (1814). LUF nr: 641. Priv.

Jesus vid 12 ars alder i templet.

Kristi forklaring.

Matt; 128 x 71 cm.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.

Text: Christus Larer i Tamplet. Luc. 2 Cap. Om Christi Férklaring. Matth. 17 Cap.

(*) (1814). LUF nr: 643. Priv.

Intaget i Jerusalem.

Jerikos fall.

Métt: 119 x 144 cm.,

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.

Text: Om Christi Inridande i den store Residens staden Jerusalem. Math. 21 Cap. Om staden Jerikos murars neder-
fallande och fdrstdring. Josua Bok 6.Cap

(*) 1814. LUF nr: 644. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 124 x 190 cm.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.

Anm.: Texten d&r hamtad ur Sw. ps 1695, nr 145:4.

Text: Aff Saba Kongar komo tre. komo tre Giild. Rokelse. Myrham. Offrade de. Halle halleluia. De tre wisa Mans
offer. Matth: 2 c. herodes. ACS .KMD. Anno 1814 . Men om midnats tid war ett anskrii. Sii Brudgummen komer. gér
utt emott honom. Waker férdenskuld. Ty i weten hwarken dag eller stlind. nar Manniskones son &r kommande.
Matth. 25 C.

(*) (1814). LUF nr: 645. Priv. Brollopsbonad.

Brollopet i Kana: maltiden.

Brollopet i Kana: dansen.

Matt: 130 x 97 cm.

Ursprung: Gallestorp, Odensjo sn. Sunnerbo hd.

Text: Om Brolopet i Kana i Galileen. Johannes 2 Cap. Speleman stryk pa spar eii Fiiolestrangen. Hopp.

(1814). LUF nr 1.015. Priv. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana: kocken, dansen, maltiden.
Intaget i Jerusalem.
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Matt; 108 x 236 cm. Del av bonad LUF nr: 1.016 nedan.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: ... kogar madd. Som Blifwer smakelig.Om Brélopett i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap. Skall Mett hiartta. Str Qwistar
pa hans wag. Och sPardin kldder eii. Bekandig uppenbarlig. Ty Warlden &r sé farlig. Hosiiana heder och 4ra. Skal...

1814. LUF nr: 1.016. Priv. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana: tjanarna vid brunnen.

Intaget i Jerusalem. Elie somn under enebérstradet.
Matt: 108 x 50 cm. Del av bonad LUF nr: 1.015 ovan.
Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: ... Pro Anno 1814 ... dar war konung wara.

(*) 1814. Goteborgs Stadsmuseum. Inv.nr: GM 18.904. Bréllopsbonad.
Brollopet i Kana: méltiden, tjanarna vid brunnen.

Matt; 75 x 90 cm.

Text: Anno 1814. Om B...pet i Cana.

(*) 1814. Museet i Halmstad. Inv.nr; HM 9.994. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 130 x 164 cm.

Text: ...thasar. Men om midnattetid wardt ett anskri. Sii Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker fér den
skuld. Ty i wetten hwarken dag eller stund nar Manniskones son ar kommands. Matth. 25 Cap. 1814. GMS. KLD.

(*) 1814. Museet i Varberg. VMF 35.064. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana: kocken, dansen, maltiden.

Intaget i Jerusalem.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Torup sn. Ténnersjo el. Halmstad hd.

Ej uppg. om text.

(*) 1815. Goteborgs Stadsmuseum. Inv.nr: GM 30.413.
Ahasverus gastabud.

Matt: 73 x 435 cm.

Ursprung: Breared sn (?). Ténnersjo hd.

Text: Ahasweres stora gastabud som stod i 180 dagar. ASS. 1815.

1815. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.942.

Ahasverus gastabud.

Matt: 68 x 375 cm.

Text: Om Konung Ahas Weres Gastabud. Esth.B.1 Cap. 1815. BJS. KPD.

1815. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.988. Svit.

Jesu livssvit; fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, Jesus infor Pilatus.

Brollopet i Kana: kocken, dansen.

Intaget i Jerusalem.

Ej uppg. om matt. Del av bonad.

Text: ...e Luc. 2 Cap. Je...s Bad i 6rtagarden. Judas forrade Jesus. Pilatus... Bilifwer smakelig. Pro Anno 1815. OSS...
Stro qwistar pa hans Wég. Spar din klader eii. Bekandig uppenbarlig. Ty...

215



En bonadsmélare och hans varld

Odaterade 181115

LUF nr: 191. Lidhult hembygdsmuseum.
Jeftas dotter.

MAétt: 63 x 61 cm. Fragment.

Ursprung: Snorhult, Lidhult sn. Sunnerbo hd.
Text: Jeph...han dotter dom: B: 11 Cap.

LUF nr: 192. Lidhult hembygdsmuseum. Bréllopsbonad.
Intaget i Jerusalem. Brollopet i Kana: tjdnarna vid brunnen.
Métt: 49 x 74 cm. Fragment.

Ursprung: Snorhult, Lidhult sn. Sunnerbo hd.

Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: Str6 Qwistar P4 Hans wag. O...

LUF nr: 298. Priv.

Brollopstag.

Matt; 46 x 245 cm. Del av bonad.

Anm.: Ar méjligen samma text som Anders Pélsson i Liarna anvant for en bonad dat. 1839.: ... fleka kom till
mig i qual. Nar som Far och Mor de sova sé skal wi leka d& likt Duwor sma och sowa pa war andras armar.
Text:... kom til mig...d& som ti... Bada w... sma....Anno 18...

LUF nr: 304. Priv. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, infor Pilatus.

Matt; 42 x 187 cm. Del av bonad.

Ursprung: Halland.

Text: ... m Christi Fodelse. Luc. 2 Cap Jesus Bad i 6rtagarden. Judas férrade Jesus. Pilatus démde Jesus.

(*) LUF nr: 597. Riseberga hbf. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 42 x 151 cm. Del av bonad.

Text: Heroes, Balthaser...men om minnats tid, warettanskri. sii BrudgummenKommer. Garutt emot honom. wakar...

LUF nr: 2.345. Nationalmuseet i Brede, Lyngby. Danmark.

Ahasverus gastabud.

Matt: 67 x 465 cm,

Text: WK...1SD. K. Ahaswerus gastabudd. Esther B. 1 cap. Man lagar mad som blir smakelig.

Nationalmuseet i Brede, Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 479 m. Svit.

Josefsviten: Josefs livkladnad dras av, Josef séljes till midianiterna, Josef och Potifars hustru, Josef tyder Faraos
drémmar, Josef tar emot sina broder.

Matt: 36 x 382 cm.

Anm.: Texten hamtad ur Sw. ps 1695, nr 282:8.

Text: Josep i Egypten ward forsaldt...

(*) Goteborgs Stadsmuseum Inv.nr; GM 20.180. Svit.

Jaktsvit: jagare, jagare, faglar, lejon, enhorning, bjérn, hjort, kamel, hind, varg, rav, hund.
Matt: 30 x 370 cm.

Ursprung: Breared sn (?). Ténnersjo hd.

Anm: Ovanlig. En av jagarna har gétt ner pa kni och skjuter faglar.

Ej uppg. om text.
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(*) Museet i Halmstad. Inv. nr: HM 4.218.
Jerikos fall.

Métt: 95 x 92 cm. Del av bonad.

Text: ...kullfalla, Josua b. 6 Cap.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr. HM. 5.895. Svit.

Jesu livssvit: infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen.
Métt: 39 x 158 cm. Fragment.

Text: Pilatus démde Jesus. Jesus Led pa korsett.. Christi up...

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 12.712. Svit.

Josefsviten: Josefs livkladnad dras av. Josef séljes till midianiterna.
Matt; 38 x 82 cm. Del av bonad.

Ursprung: Halland.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 282:8.

Text: Josep i Egypten wardt férsaldt. Der han led...

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 13.979. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: méltiden, dansen, kocken. Syndafallet.

Intaget i Jerusalem.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Breared sn. Tonnersjo hd.

Anm.: Texten ar hamtad ur 1695 &rs Sw. psalmbok, nr 51.

Text: Brolopet i ...i Galileen... Kéken ... madt...smakelig. Om Adam och Ewa. Spar din kléder eii Bekéndig Gippenbarlig
Ty warlden &r safarlig. Hosiiana hidder och 4ra. Skaldene wér koniing wara.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 19.337. Svit.

Arstiderna: varen, hohdsten, slattertiden, skdrdetiden, vintern.
Matt: 33 x 328 cm.

Text: Waren. Hohdsten. Slatatiden. Skorden. Wintren.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 53.451. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, Jeus infor Pilatus, Jesus pa korset, uppstandelsen,
himmelsfarden.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Veinge sn. Hok hd.

Text: Marie Bebodelse. Christi Fédelse. Luc. 2 Cap. Jesu Bon i Grtagarden. Judas forrédde Jesus. Pilatus domde Jesus.
Jesus led pé korset. Christi ... Christi hemmels férd.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 92.543. Svit och bréllopsbonad.
Jesu livssvit: ...uppstandelsen...

Brollopet i Kana ...méltiden ...

(Int&get i Jerusalem). Tjanarna vid brunnen...

Métt: 92 x 161 cm. Delar fran olika bonader hopsatta.

Ursprung: Smaland.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: Ch...0lopet i C...den &r sa farlig. Hosiana...
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Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 97.755. Svit.

Jesu livssvit: bebadelsen, fodelsen, Getsemane, Judaskyssen, Jesus infor Pilatus.

Matt; 38 x 177 cm. Del av bonad.

Ursprung: Breared sn. Tonnersjo hd.

Text: Marie BeBodelse. Christi Fodelse. Luc. 2 Cap. Jesus Bad i Ortagérden. Judas forrade Jesus. Pilatus démde Jesus.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 254.237.
Jerikos fall.

Matt: 82 x 85 cm. Del av bonad.

Text: Jeriko Mura omkulfalla. Josue. B. 6 Cap.

(*) Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 39.552.
Jerikos fall.

Matt; 62 x 95 cm.

Text: Jeriko mura omkull falla. Josua. Bog. 6 Cap..

Smalands museum i Vaxjo. Inv.nr: SM 7.357. Bréllopsbonad.
Brollopet i Kana: maltiden.

Brollopet i Kana: tjanarna vid brunnen.

Ej uppg. om matt. Del av bonad.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw ps. 1695, nr 51.

Text: ...mett hiarta. Strég qwi...ar P4 hans wag...

Smalands museum i Vaxjo. Inv.nr: M 22.548.
Jeftas dotter.

Matt: 48 x 70 cm. Del av bonad.

Text: ... domare B. 11 C.

Daterade 181620
1818. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.958. Gavelbonad.
Konungarnas fard och tillbedjan.
Liknelsen om de tio jungfrurna.
Ej uppg. om matt.
Text: He...dis. Balthasar Melchior. ... etre wise mans offer. M... Men om Minnattstid. Wardt ett anskrii. Sii Brudgum
men kommer. Garutt emott honom. Waker Férdenskull. Ty i wetten hwarken dag eller stund. Nar Manniskones Son &r
kommandes. Lases i Matth. 25 Cap. Anno 1818. INS. BBD.

1820. LUF nr: 1017. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Elie somn under enebarstréadet. Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt: 93 x 285 cm.

Text: Herodes. Balthaser. Melkhior. Casper. De tre Wisa mans offer. Matth. 2 Cap. Propheten Elias. Men om minnattstid.
Wardt ett anskrii. Sii Briidglimmen kommer. Gar utt emott honom Wakar Férdenskuld. Ty i weten hwarken Dayg eller
stund. Nar Manniskones Son &r Kommands. Lases i Matth. 25 Cap. Anno 1820. SSS. AND.

1820. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.956. Gavelbonad.
Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Métt: 140 x 185 cm.
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Urspung: Enl. foto av baksidan fran Bidret, S. Unnaryd sn.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 145:4. Pris 6 daler.

Text: Af Saba konungar komo tre komo tre. Guld. Rokelse. Och Myrham. Offrade de. Hale Halle...ILS.AMD. ...20. Men
om midnatts tid Warett anskrii. Sii Brudgummen kommer. Gér utt emott honom. Waker Férdenskul. Ty i wetten hwarken
dag eller stund. Nar Manniskones son ar...

1820. Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 239.035.

Nikodemus besoker Kristus. Liknelsen om det stora gastabudet. Liknelsen om grandet och bjalken. Kristus
renar de tio spetalska.

Ej uppg. om matt.

Text: Om Den Nya fodelsen. Joh. 3 C. BSD. 1820. Om den Stora nattwarden i Hemmelen. Luc. 14 Cap. Om grandet och
Bialken. Luc. 6 Cap. Om de 10 spetélske mén. Luc 17 C.

Odaterade 1816—20

(*) Goteborgs Stadsmuseum Inv.nr: GM Allm. 762.
Nattvardens instiftande.

Matt; 74 x 69 cm.

Text: Chrisus tter paskalambet. Luc. 22 Cap.

(*) Goteborgs Stadsmuseum Inv.nr: GM allm. 1.217. Svit.

Josefsviten: Josef saljes till midianiterna, Josef och Potifars hustru, Josef tyder Faraos drémmar, Josef tar emot
sina broder.

Matt: 35 x 410 cm.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 282:8.

Text: Josep i Egypten war forsa... Der han led orat och 6fwerwaldt. For sin Gudfruktighet hans sak utforde Gud sawid.
En Herre m.m.

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 10.011.

Liknelsen om den breda och den smala vagen: den smala vagen. Ytterstadomen. Liknelsen om den breda och
den smala végen: den breda vagen. Varldens dnde..

Ej uppg. om matt.

Text: Den Porten ar trang och den wégen small som drager til lifwet. Och fa aro de som finna... Himles Stiuernor skola
falla. Marc. 13. ¢ . Ty den Porten &r wid och den wagen &r bred som drager till fordomelse och de &ro manga som gar pa
honom. Matth 7 c.

(*) Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 4.650 a-b. Brollopshonad.

Om nattvardens ratta bruk. Bréllopet i Kana: maltiden, dansen, kocken. Syndafallet.

Intaget i Jerusalem.

Matt: 80 x 349 cm.

Ursprung: Hogalt, Breared sn. Tonnersjo hd.

Anm.: Baksidestext: Hogalt SBS.

Text: ...mHerrens ...rd. 1C ...11 Ca ...Om Brdlope... CanaiG... oh2 Cap. ... Blifwer smakelig. Adam och Ewal ...
Christi Inride i Jerusalem ... h. 21 Cap. Hosiana.

Malmo museum. Inv.nr: MM 22.548.
Jeftas dotter.

Matt: 40 x 62 cm. Del av bonad.
Text:...omareB. 11 Cap.
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Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 26.761.
Kristi forklaring.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Annerstad sn. Sunnerbo hd.

Text: Om Christi Férklaring pa taBo... Math. 1...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 60.883. Brollopsbonad.

Syndafallet. Brollopet i Kana: kocken, dansen, maltiden.

Intaget i Jerusalem.

Matt; 115 x 238. Del av bonad.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: Adam ock Ewa. 1 Mose B. 3 Cap. Kaken kogar madd som blir smakelig. Om Brélopet i Cana i Galileen. JOHannis
2 Cap. Stro Qwistar. Spar din klader eii. Bekén dig uppenbarlig. Ty wérlden ar safarlig.Hosiiana heder ock ara... Under
texten star: Christi Inri dande i Jeru salem. Matth. 21 Cap.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.953.
Ahasverus gastabud.

Métt: 60 x 193 cm. Del av bonad.

Text: Om Konung Ahasweres Giasta...

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 67.991.
Nattvardens instiftande / Om nattvardens ratta bruk.
Matt: 50 x 92 cm.

Text gj laslig.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 258.457 a-c.
Ahasverus gastabud.

Matt: 68 x 460 cm.

Text: Konung Ahasweres Stora gastaBud. Esth. B. 1 C. Kéken kog...

Smalands museum i Vaxjo. Inv.nr: SM 7.357. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: dansen.

Intaget i Jerusalem.

Ej uppg. om matt. Del av bonad.

Text: Galileen . JoHannes 2 Cap. Soli. deo .Gloria. Christi I...dande i Jerusaleem. Matth. 21 Cap.

Daterade 1821-27

1822. LUF nr: 760. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Elie sémn under enebarstradet. Liknelsen om de tio jungfrurna.

Métt: 105 x 320 cm.

Text: Kong Herodes. Balthaser. Melker. Casper. De tre wise mans off... Propheten Eliias. Men om midnatts tid.
Wardt ett anskrii. Sii Brudgummen kommer. Gar utt emott honom. Waker férdenskuld. Ty i wetten hwarken Dag
eller stund. Nar Manniskones Son ar kommands. Matth. 25 Cap. Anno 1822. GPS. PPD.

1822. Nationalmuseet i Brede. Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 475 d. Bréllopsbonad.

Kristi forklaring. Brollopet i Kana: maltiden, dansen, kocken. Jona och Nineve. Syndafallet.
Brollopet i Kana: tjanarna vid brunnen. Intaget i Jerusalem.
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Métt: 80 x 405 cm.

Text: Cristi Forklaring. Matth. 17 Cap. Anno 1822, Skall mett hiartta lela. Om Brolopetett i Cana i Galileen. Joh.
2 Cap. Koken kogar madd som blifwer smakklig. Adam ock Ewa 1 Mos. B. 3 C. Propheten Jonas. Christi Inridande
i Jerusalem. Matth. 21. Cap. Hosiiana i Héyden.

1822. Lansmuseet i Jonkoping: Inv.nr: JM 16.961. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Métt: 106 x 254 cm.

Ursprung: Vastbo hd.

Text: Men om midnatts tid wardt ett anskrii. Sii Bridgummen kommer. Gar utt emott honom. Wakar Férden-
skuld. Ty i wetten hwarken Dag eller stiind. Nar Manniskones Son ar kommands. Léses i Matth: 25 ... 1822. SBS.
APD.

1823. LUF nr: 198. Priv. Bréllopsbonad.

Bréllopet i Kana: méltiden, dansen.

Intéget i Jerusalen. Bréllopet i Kana: tjanarna vid brunnen.

Métt: 97 x 180 cm. Del av bonad.

Ursprung: Svenshult, Lidhult sn. Sunnerbo hd.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: Om Brélopett i Kana i Galileen. Joh. 2 Cap: Skall. Mett Hiérta. 1823. Stré qwistar P& hans wég. Och spar
din klader eii. Bekén dig uppenbarlig. Ty Warlden ar s&farlig. h.h.

1823. LUF nr: 199. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Métt: 134 x 222 cm.

Ursprung: Ysnalt, Lidhult sn. Sunnerbo hd.

Anm.: P4 baksidan: Ysnalt. PNS. KMD.

Text: Tre Wise Mans...fer, ...konung.. .komo tre. komo tre. Guld. Rékelse. Och Myrham. Offrade de. Halle Halleluia.
Herodes den rafwen. Casper. Melkhior. Balthaser. PNS. KMD. Men om Minnatts tid. Waret anskri. Sii. Brudgum-
men kommer. Gar utt emot honom Waker fordenskul. Ty i Wetten hwarken dag eller stund. Nar Manniskones Son
&r kommandes. Matth. 25 Cap.

1823. LUF 2.029. Priv. Brollopsbonad.

Brollopet i Kana: dansen, maltiden.

Intaget i Jerusalem. Brollopet i Kana: tjanarna vid brunnen.

Matt; 100 x 180 cm.

Ursprung: Svenshult, Lidhult sn. Sunnerbo hd.

Anm.: Texten ar hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text:...lopet i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap. Skall mett hiarta. 1823. Stré qwistar p& hans wég. Och spar din klader eii.
Bekén dig uppenbarlig. Ty warlden &r sa farlig. hh.

1823. LUF nr: 2.030. Priv. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 140 x 210 cm.

Ursprung: Yxnalt, Lidhult sn. Sunnerbo hd.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 145:4.

Text: ... komo tre. Guld. Rdkelse och Myrham offrade de. Casp... Melchior. Balthaser. PNS EMD. 1823... Men om
minnatts tid. Waret anskrii. Sii Brudgummen kommer. Gar utt emot honom...
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1823. Nationalmuseet i Brede. Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 476 s. Svit.

Fardbild.

Métt: 38 x 458 cm.

Text: Harskapet. Kar pa hér &r &nnu en Mill fram. GPS. BPD. 1823. ...4ta gar bra... a ra. D& tagerr ....s lange
maren orka dra. Hahaha.

(*) 1824. Goéteborgs Stadsmuseum. Inv.nr: GM allm. 3.216. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt; 128 x 257 cm.

Ursprung: Yxnalt, Femsjé sn. Vastbo hd.

Anm.: Enl. dokumentationen star Yknalt ndgonstans pa bonaden. Detta har jag tolkat som Yxnalt. Texten &r
hamtad ur Sw. ps 1695, nr 145:4.

Text: Herodis. Baltthaser. Melkhior. Casper....Aff Saba konungar komo tre, komo tre. Guld rdkelse och myrham offrade
the. Halle halle luja. Men om minnattstid war ett anskri. Sii Brudgummen kommer. Gar utt emott honom.
Wakerfordenskull. Ty i wetten hwarken dag eller stund. Nar Manniskones Son &r kommandes. Af Matth. 25 Cap. Anno
1824. HJS. BID.

(*) 1824. Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 39.560. Gavelbonad.

Konungarnas fard och tillbedjan.

Elie somn under enebarstréadet. Liknelsen om de tio jungfrurna.

Matt: 71 x 357 cm.

Text: Herodeus. Balthasar. Melkhior. Casper. Detre wisa mans Offer. Matth. 2... Propheten Eliias. Waker Férdenskuld.
Ty i wetten hwarken dag eller stund. N&r Ménniskones Son ar kommandes. Aff Matth. 25 Cap. 1824. N...

1826. LUF nr: 2.373. Priv. LUF BON, NS parm B3

Brollopstag till fots.

Ej uppg. om matt.

Anm.: Texten hdmtad ur Mose och Lambsens visor.

Text: | Jesu namn. Gar jag at kyrkan att hora Herrans helga ord. 1 Jesu namn far jag och stérka Wid Jesu heliga nattwards
Bord. I Jesu namn jag tror. Att min wérlsynd. For gas.

Odaterade 182127
LUF nr: 353. Priv.
Ahasverus gastabud.
Matt: 79 x 146. Del av bonad.
Ursprung: Bjorkris, T6l6 sn. Fjére hd.
Text: Ahaswerus gasta Bud. Este. B. 1 Cap.

LUF nr: 391. Priv.

Jeftas dotter. Yttersta domen. Jesus undervisar om 6dmjukhet. Sackeus i tradet.

Matt; 64 x 394 cm. Del av bonad.

Text: ...dotter. Dom. B. 11 capittel. 34 w. Om den yttersta dommen. Matth. 25 cap. 31 w. Om den stdrste i Hemmeriket.
Matth. 18 Cap. Zackeus. 19 Cap. 1. w. Chri...

LUF nr: 575. Priv.

Jesus undervisar om saligprisningarna.
Matt; 67 x 188 cm.
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Text: Salige &ro de som &ro i andenfatige ty hemelen horer dem till. Salige &ro de bedréwade ty de skola f& hugswallelse.
Salige aro de sakti modige ty de skola besttia Jordena. Salige &ro de som hungra och torsta efter rattfardigheten ty de
skola. Salige &ro de Barmhértige Ty dem skall ske Barmhartighet. Salige aro de som lida forfélielse for rattvisan skul ty
dem hér h.

LUF nr: 628. Priv. Bonad for standur.
Syndafallet.

Métt: 69 x 45 cm.

Ursprung: Skavbdke, Enslévs sn. Tonnersjo hd.
Text: Adam ock Ewa.

LUF nr: 629. Priv. Bonad for standur.

Kristi himmelsfard.

Matt: 92 x 42 cm.

Ursprung: Skavbdke, Enslévs sn. Tonnersjo hd.
Text: Christi Hemelsfard.

LUF nr: 2.374. Priv. LUF BON, NS parm B3. Svit.

Josefsviten: Josef saljes till midianiterna, Josef och Potifars hustru, Josef tyder Faraos drémmar, Josef tar emot
sina broder.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Breared sn, Tonnersjo hd.

Anm.: Delmotivet Josefs livklddnad dras av har aldrig ingatt i denna bonad. | vinster kant intill delmotivet, dar
Josef séljs till midianiterna, finns en frans, vilket tyder pa att detta delmotiv inleder sviten. Texten ar hamtad
ur Swi. ps. 1685, 282:8.

Text: Josep i Egypten warforsald. Der han led orétt och Ofwerwald. Fér sin Gudfruktighett. Hans sak uttférde Gud s&
Wid. En herre war han méktig och rik.

Nationalmuseet i Brede. Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 475 b I. Svit.

Hantverkarsviten: tunnbindare glasméstare, timmerman, murare, smed, skriddare, skomakare, mélare, svar-
vare, shickare, kopparslagare.

Matt: 30 x 450 cm.

Text: Bokare. Glasméster. Temmerman. Murare. Smeen. Skradare. Skomakare. Malare. Swarfware. Snekare. Koppar-
slagare.

(*) Goteborgs Stadsmuseum. Inv.nr; GM Allm. 3.217. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: dansen, maltiden, kocken. Syndafallet.

Intaget i Jerusalem.

Matt; 104 x 216 cm.

Ursprung: Gyltige(?), Breared sn . Ténnersjd hd.

Anm.: Texten hamtad ur Sw. ps. 1695, nr 51.

Text: Om Brolopettet i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap. Kéken kogar mad som blir smakeli. Adam och Ewa. 1 Mos. B 3 C. Strd
qwistar p& hans wég. Spar din klader eii. Bekan dig uppenbarlig ty wérlden &r sa farlig. Hosiiana heder m...

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 6.107.

Herren klagar for Noa.

Matt: 25 x 391 cm.

Text: Herren klagar for Noak pa forsta vérlden. 1 Mose b. 6 C. 12, Sista vérlden &r under den yttersta domen.
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Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 18.854.
Jesu fodelse.
Text: Christi fodelse. Luc. 2 Cap. Ara ware Gud i héjden. Friid p& jorden. Manniskom med en god willie.

Malmé museum. Inv.nr: MM 3.513. Bréllopsbonad.

Jesus undervisar om 6dmjukhet. Syndafallet. Brollopet i Kana: kocken, dansen, maltiden.

Intaget i Jerusalem. Brollopet i Kana: tjdnarna vid brunnen.

Matt: 70 x 385 cm.

Ursprung: Gyltige (?), Breared sn. Tonnersjo hd.

Text: Denstorste i himmelriket. Matth. 18 Cap. 3. Om Adam och Ewa. 1 Mos. B. 3 Cap. Kaken kogar mad som blifwer smakelig.
Om Brolopett i Cana i Galileen. Joh. 2 Cap. Skéll mitt hiarta. Anno 18 ...Christi inridande i Jerusaleem. Matth. 21 Cap.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 221.458.

Brollopstag till fots.

Métt: 70 x 245 cm. Del av bonad.

Anm.: Texten ar hamtad ur Mose och Lambsens visor.

Text: ...namn far jag och storka. Wid Jesu helga nattvardsbord. | Jesu namn jag tror och s, att min Warlsynd och sé for
ga. Anno...

(*) Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 39.553.

Brollopstag till fots.

Matt: 65 x 267 cm.

Text: ...gar jag til kyrkan. Att héra herrans heliga ord. | Jesu namn far jag och stérka widd Jesu h...a Na...wards ...ordd...

Ej dateringshara

LUF nr: 492. Priv. Bréllopsbonad.

Brollopet i Kana: maltiden, tjdnarna vid brunnen.
Métt: 93 x 48 cm. Fragment.

Ursprung: Breared sn. Tonnersjo hd.

Text: ej laslig.

Boras museum Inv.nr: BM (Bo.) 2.575.
Via Dolorosa.

Métt: 40 x 112 cm. Fragment.

Text: Inri . | 6vrigt ej laslig.

Boras museum Inv.nr: BM (B0.) 2.576. Svit.
Jesu livssvit: uppstandelsen.

Métt: 81 x 55 cm. Fragment.

Text: ej laslig.

Nationalmuseet i Brede. Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 475 b 11. Svit.

Hantverkarsvit: skraddare, skomakare, snickare, smed, mélare, svarvare, hattmakare, kopparslagare, tim-
merman.

Ej uppg. om matt.

Ej uppg. om text.

Nationalmuseet i Brede. Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 475 c. Svit.
Jaktsvit med varg- och fageljakt.
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Ej uppg. om matt.
Anm.: Ovanlig. Med fangstnat. Vargar jagar jagare.
Ej uppg. om text.

Nationalmuseet i Brede. Lyngby. Danmark. Inv.nr: L 478 6. Gavelbonad.
Konungarnas fard och tillbedjan.

Matt: 74 x 208 cm.

Text: Math. 2 Cap....konungar. komo til...Guld. Rokelse... Caspar. Melchior. Balthasar.

Falun. Carl Larssons etsarstuga.
Jesu livssvit.

Ej uppg. om matt.

Ej uppg. om text.

Goteborgs Stadsmuseum Inv.nr: GM Allm. 1.217. Svit.

Josefsviten: Josefs livkladnad dras av, Josef séljes till midianiterna, Josef och Potifars hustru, Josef tyder Faraos
drémmar, Josef tar emot sina broder.

Matt: 35 x 410 cm.

Anm.: Texten ar hdmtad ur Sw. ps. 1695, nr 282:8.

Text: Josep i Egypren war forsa...der han led orat och owwerwaldt for sin gudfruktighet Hans sak utforde Gud sawid En
herre...

(*) Museet i Halmstad. Inv.nr: HM 7.455. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana. Kristi himmelsférd. Elie himmelsfard.
Jaktsvit.

Matt: 71 x 420 cm.

Ursprung: Gyltige, Breared sn (?) Ténnersjo hd.

Museet i Halmstad. Inv.nr; HM 9.999. Brollopsbonad.
Brollopet i Kana: méltiden, tjanarna vid brunnen.

Métt: 91 x 108 cm. Fragment.

Text: Ej laslig.

Museet i Halmstad. Inv.nr; HM 19.316. Brollopsbonad.
Kristi forklaring. Abrahams offer. Brollopet i Kana.
Jaktsvit.

Matt: 71 x 329 cm.

Text: Cristi forklaring...

Kulturen i Lund. Inv.nr: KM 4.508.
Jeftas dotter

Métt: 73 x 117 cm. Fragment.

Ursprung: S. Halland

Text: Om...Dotter Dommare Boken 11 Cap...

Malmé museum. Inv.nr: MM 3.503. Gavelbonad.
Konungarnas tillbedjan.

Métt: 112 x 338 cm. Sannolikt del av bonad.

Text: De tre visa mans offer. Math. 2 Cap.
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Malmé museum. Inv.nr: MM 47.242.

Jesus besvarar fragor om skattpenningen. Kristi forklaring.

Matt; 60 x 100 cm.

Text: Om Skattpaningen. Matth. 22. Cap. Christi F...aring p& Tabors bergh.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 26.760

Jeftas dotter. Jesus vid 12 &rs &lder i templet.

Ej uppg. om matt.

Ursprung: Halland.

Text: iebhta doter. Dommare... Cap. Om Jesu Lara i Tamplett.

Nord. museet i Stockholm. Inv. nr: NM 49.044 b.
Ej identifierat motiv.

Ej uppg. om matt.

Text: ej laslig.

Nord. museet i Stockholm. Inv.nr: NM 234.662.
Kristi forklaring.

Ej uppg. om matt. Fragment.

Ursprung: Halland.

Text: Ej laslig.

Museet i Varberg. Inv.nr: VMF 24.521. Svit.
Liknelsen om den forlorade sonen. Ej uppg. om scener.
Matt: 34 x 240 cm.

Ursprung: Vrd sn. Sunnerbo hd.
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